ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕಾಗದದ ಒಂದೇ ಮಗ್ಗುಲಿಗೆ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ಬರೆದು ಕಳುಹಿಸ 
ಬೇಕು. ಸಾದರ ಸ್ವೀಕಾರ ಮತ್ತು ರಿವ್ಯ್ಯೂಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸು 
ವಾಗೆ ಎರಡು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ. ಆಯ್ದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ರಿವ್ಯೂ 
ಮಾಡಲಾಗುವುದು. 


ಲೇಖನ/ರಿವ್ಯೂಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವ ವಿಳಾಸ 
ಗೆಂಗಾಧರೆಮೂರ್ತಿ 
6(2), ಬೀಜಿಟ ಬಿಲ್ಡಿಂಗ್ಸ್‌ 
ಧನಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಗಿರಣಿ ಹಿಂಭಾಗ 
ಶ್ರೀನಗರ, ಗೌರಿಬಿದನೂರು-561 408 


ಚಂದಾ ಮತ್ತು ವ್ಯೃಖಹಾರ 


ಸಮುದಾಯ ವಾರ್ಶಾ ಪತ್ರ. 
46, ಅಂಗಡಿಬೀದಿ, ಬಸವನಗುಡಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು-560 004 


ಹಕ ಚಂದಾ: ರೂ. 15 ಆಜೀವ ಚಂದಾ ರೂ. 200 
ಬಿಡಿಪ್ರತಿ ರೂ. 1-50 
p4 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತ.ರಾ.ಸು. ನಿಧನಕ್ಕಾಗಿ 
"ಸಮುದಾಯ ವಾರ್ತಾಪತ್ರ'ದ ಸಂತಾಪಗಳು 


೫ 
ಓದುಗೆರಲ್ಲಿ ವಿನಂತಿ 


ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಇಕ್ತೀಚಿನ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ, ಈ ವಿಳಂಬ 
ಕ್ಕೈಗಿ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕ್ಷಮೆ ಕೋರುತ್ತೇವೆ. 


ಸಿಂಪಾದಕೆ 
 ಗೆಂಗಾಥಕೆಮೂರ್ತಿ 


ಪ್ರಸಾರ ವ್ಯವಸ್ಥಾನಕ 
ಎಸ್‌. ಸಿ. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ 


ಚ್‌ p ನಷೆ ತ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ... 


ಡಾ| ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ: ಸಂದರ್ಶನ ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರರಾವ್‌ 


ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 


ಮುದ್ರಕರು-ಪ್ರಕಟೆಣೆ : ಸಿ. ಗಂಗಾಧರಸ್ವಾಮಿ, ಪ್ರಧಾನ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ, ಸ a 
ಸಮನ್ವಯ ಸಮಿತಿ (ರಿ), 46, ಅಂಗಡಿ ಬೀದಿ, ಬಸವನಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-4 
ಮುದ್ರಣ : ನುಡಿ ಮುದ್ರಣ, ರಾಣೋಜಿರಾನ್‌ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೊರು-4 
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ಬಂಡಾಯ ಧರ್ಮ ಎಸ್‌ ಜಿ. ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯ / ' 

ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಫೆ. ಎಸ್‌. ರಂಗನಾಥ್‌ 3 

ಮಧು ದಂಡವಕೆಯನರ ಗ 
"ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಿ' ಜಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗೇಂದ್ರ 
ರೆಸರ್ಟಿರಿಯ ಎರಡು ನಾಟಿಕಗಳು ಎ. ಎಸ್‌. ಆಚಾರ್ಯ 

ವಿಚಾರ ದಡ | 

ಡಿ ತ 

ಪುಸ್ನಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಟ. ಎಸ್‌. ನೇಣುಗೋಪಾಲ್‌, ಶೈಲಜ : 

ಮುಖಚಿತ್ರ: ನೇಣು | ಕ 


ಷಿ ಕ 


ಟ್‌ 


“ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ ನನಗೆ ಹಿಡಿಸಲಿಲ್ಲ. 
__ಡಾ| ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ 


( 


ಪ 


ಸಂದರ್ಶಕರು: ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರರಾವ್‌ 


1930-31ರಲ್ಲಿ "ಡೊಮಿಂಗೊ', 1933ರಲ್ಲಿ "ಭೂತರಾಜ್ಯ' ಮತ್ತು 


1979ರಲ್ಲಿ "ಕುಡಿಯರ ಕೂಸು' ಆಧಾರಿತ "ಮಲೆಯ ಮಕ್ಕಳು' ಚಿತ್ರ: 


ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರೊಂದಿಗೆ ಈಚೆಗೆ ಸಿನೆಮಾ 
ಮಾಧ, ಮ ಈುರಿಶು ನಡೆಸಿದ ಮಾತುಕತೆಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡು 
ತ್ತಿದ್ದ RA 


ಮಹಾ: ನೀವು 80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ "ಡೊಮಿಂಗೊ' ಮತ್ತು "ಭೂತರಾಜ್ಯ' 


: ಅಂತ ಎರಡು ಸಿನಿಮಾ ಮಾಡಿದಿರಿ. ಆ ಕಾಲಕ್ಷೆ ನಿಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ 
7 ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಯಾರು? 


ತೊ 
ನ್ನ 
3 ೪4 


ಕಾರಂತ: ಆಅ ಕಾಲಕ್ಕೆ Silent film ಇದ್ದದ್ದು. ಅದನ್ನು ನೋಡಿ 


ನಾವು ಸಂತೋಷೆಸಟ್ಟಿವು. ಪ್ರಭಾನ ಅನ್ನುವ ಮಾಶಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದಕಿ 
ಯಾರಿಂದ ಪ್ರಭಾವ ಅಂತ ಡೈರೆಕ್ಟ ರ್‌ ಹೆಸರು ಬಾಯಿಪಾಠ ಕಲಿಯೋ ಕಾಲ ಅಲ್ಲ. 
ಅಷ್ಟು ತಲೆಗೆ ಹೋಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಪಾಶ್ಚಾ ಸತ್ಯ ಒಳೊ ಬಾಳೆ Pictures ನೋಡಿ 


ಬ 


ತ ದ್ಲೇವೆ. ಸಂತೋಷ ಆಗ್ಗಡೆ' ಆವಾಗ ಇಂಥ ಮೀಡಿಯಮ್ಮನ್ನ ಮಾಡಿದರೆ 
ಆಗ್ಗ ಹುದು ಅನ್ನೋ ಭಾವನೆ ಬರ್ತದೆ. ಆದ್ರೆ ಅದನ್ನು ಮಾಡದ ಮೊದಲು 


ಅದಕ್ಕೆ ಏನೇನು ಆಗೆ ಸಕು ಅಂತ ಟ್‌ ದಕ ಕಾಲಕೆ 


| ಉಳಿದವರ ೫ 
ವಿಚಾರ ಬಂತು. "ಅವಾಗ ಈ motion pictureಗೆ ಸಂಬಂಥಸಟ್ಟಿಂಥ 


ry 


ER ಸ 
ಬ ಶ್ವ 
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ದೊಡ್ಡ volumes ಇದ್ದವು. ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬೆಳೆದವರಿರ್ತಾರೆ. ಅವರ 
ಚೆ 


ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಓದಿಕೊಂಡಿರ್ತೇವೆ. ಅವರ ಚಿತ್ರ ನೋಡಿರ್ತೇವೆ ಅಂತ ಲೆಕ್ಕ 
ಇಲ್ಲ. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಿಸಿಲ್‌ ಡಿಮೆಲ್‌ ಇದ್ದ. ರಸಿನ್ಸ್‌ ಇದ್ದರು. ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಎಲ್ಲೋ ಕೇಳ್ಳೊಂಡಿರ್ತೆವೆ. ಅವರ ಪುಸ್ತಕ ಓದಿಕೊಂಡಿರ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ' 
ಮಾಡ್ತಾರೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡ್ಬೇಕು ಅನ್ನುವ ತತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಪುಸ್ತಕ ಓದಿರ್ತೇವೆ. ಅಷ್ಟೇ 


ಅದರ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಇರ್ತದೆ. 


ಮಹಾ: ನಿಮ್ಮ "ಸ್ಮೃತಿಸಟಲ'ದಲ್ಲಿ ಪುಡೋನ್‌ಕೆನ್ನನ ಒಂದು 


ಪ್ರಸ್ತಾನ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ... 

ಕಾರಂತ : ಪುಡೋನ್‌ಕೆನ್ನನ ಪುಸ್ತಕ, ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈ ನ್‌ ನಂಥವರ ಪುಸ್ಮಕ- 
ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ Film technique ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಪುಸ್ತಕ ಓದ್ಕೊಂಡಿದ್ದೆ. 
ಮುಟ್ಟ ಬೇಕಾದರೆ ಮೊದಲು ಅದರ theoretical ಜ್ಞಾನ ನಮಗಿಲ್ಲ. ಕಲಾ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲ. ತಾಂತ್ರಿಕ ದೈಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕ್ಯಾಮರ handle ಮಾಡುವುದು 
ಹ್ಯಾಗೆ ಅಂತ ಗೊತ್ತಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ತಕೊಂಡು ಓದ್‌ತಿದ್ದೆ. ಅದರೊಳಗೆ ಪುಡೋಮ್‌ ಕಿನ್‌ ಒಬ್ಬ. ಅವನ Film 
ಯಾವುದೂ ನೋಡಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಅಂವ ಏನು ಹೇಳ್ತಾನೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿಳ್ಳೊಂಡಿದ್ದೆ. | 


ಮಹಾ : ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ನ ಸಿನೆಮಾಗಳನ್ನು ನೀವು ನೋಡಿರಲಿಲ್ವಾ ? 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ “Batteship of potemkin’ ಇತ್ಯಾದಿ... 


ಕಾರಂತ : ಇವೆಲ್ಲ ಇವತ್ತು ತಂದು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದ ಹಾಗೆ ಹಿಂದಿ 
ಯಾರೂ ನೋಡಿಲ್ಲ. ನಎೂರನೆಯವರು.. 0700೩8೩76೩ ಮಾಡಿದ್ದು 
ನೋಡ್ಕೊಂಡು ಮಾತಾಡ್ಮೇವೆ ಹೊರ್ತು... ಈಗೆಲ್ಲ ಮಾತಾಡೋದು, ಯಾರೋ 
ಹೊಗಳಿದ್ರು ಅಂದ್ಳೊಂಡು ನಾವು ಕೇಳುವುದು. ನಾವು ಹೊಗಳುವುದು ಅಷ್ಟೇ. 


ನೋಡ್ಕೊಂಡು ಬರ್ಲಿಕ್ಕೆ. ರಷ್ಯನ್‌ ಫಿಲ್ಮೇ ಹೊರಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಇತ್ತು. ಸ 


“Film till now’ ಅಂತ ಪಾಲ್‌ರೋತಾ ಬರ್ಕ. ಆ ಪಾಲ್‌ರೋತಾ ಆರ್ಟಿಸ್ಟ್‌ 


ಸ್ಥ 


' ಹೊರಗಿನ ಯೂರೋನಿಯನ್‌ ನಲ್ಮ್ಸನ್ನೆಲ್ಲಾ evaluate ಮಾಡಿ ಪುಹೋನ್‌ 
ಕಿನ್‌, ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ ಇವರ ವಿಷಯ ಬರ್ಡಿ ದ್ದಾನೆ... ಅದನ್ನು ಓದ್ಯೊಂಡಿದ್ದೆ a 
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`ನಾನು, ಓಲ್ಮ್‌ ನೋಡಿದ್ದಿಲ್ಲ. ನಮಗೆ ಬರ್ಮಾ ಇದ್ದ ದ್ದು ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಫಿಲ್ಮ್‌ 
ಹ ಜೀರ ಯಾವ "ದೇಶದ್ದೂ ಬರೋದೇ ಇಲ್ಲ ಇತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ ನ 
| ಮಾನ ಕೇಳಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಬುದ್ಧಿ ಅಷ್ಟೇ ಹೊತು ನೇರ ನೋಡಿದ್ದ ಲ್ಲ. 
ನೇರ ನೋಡಿದ್ದ್‌ ಇದ್ರೆ ಆವಾಗ ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಫಿಲ್ಮು-Stunt Films- 
ಆವಾಗ ಇದ್ದಿದ್ದು British Films. ಅವು ಕೂಡಾ ಬಾಳೆ ಕಡಿಮೆ. ಅವು 
ಯಾವಗ ಬರ್ತದೋ ಆವಾಗ. ನಮಗೆ Chಂiಂe ಇರ್ಲಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು 
ನೋಡ್ಕೊಂಡು ಒಂದು ರೀತಿಯ impression ಆಗ್ತಿತ್ತು... 


- 9೪ ಇಳೆ ಇನೆ 
ಮಹಾ ; ಚಾವ್ಲನ್ನನ ಚಿತ್ರಗಳು... 


ಕಾರಂತ : ಜಾನ್ಲಿನ್‌ ಗ್ರೂಪೇ ಬೇರೆ. ಜಾನ್ಲಿನ್‌ 5೩(1೧0 ಬಗ್ಗೆ 
ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಿದ. ಅವನ S೩1೯, ಜಗತನ್ನು ನೋಡತಕ್ಕ ದೃಷ್ಟಿ ಬೇರೆ. 
ಉಳಿದವರಿಗೂ ಅವನಿಗೂ ಸಮಾಧಾನವಿಲ್ಲ. ಜೀವನದ 17೩ €6]/ಯನ್ನು 
ವಿಕ್ಟರ್‌ ಮಾಡುವಂಥ ಒಂದು Artistic ದೃಷ್ಠಿ _ ಆಮೇಲೆ ಬೆಳೆದದ್ದು. ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ 
ಸ್‌? ಬೆಳೆದದ್ದು. ಅವನ ಹಾಗೆ. ನಗಿಸತಕ್ಸವರು ಬೇರೆ ಇದ್ದ ರು. ಬಸ್ಟರ್‌ 
ಕೀಟಿನ್‌ ಅಂತ ಇದ್ದ. ಹೆರಾ ಲ್ಲ್‌ ಲಾಯ್ಡ್‌ ಅಂತಿದ್ದ. ಇವು) ನಗಿಸೋ 
ಉದ್ದೇಶದವರು. ಇಂವ ನಗಿಸೋ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇದೆ. 
101೩111 different. ಅವನ ಹಾಗೆ ಒಂದು ಮೈನರ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದದ್ದು 
ಬಸ್ಟರ್‌ ಕೀಟನ್‌. ಅಂಥದ್ದು ನಮಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಇರ್ಲಿಲ್ಲ. 

ಮಹಾ: ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ 
ವರಿದ್ದರಲ್ಲ? ಅವರ ಪರಿಚಯ ಇತ್ತಾ ನಿಮಗೆ? ಆಗ ನೀವು ಮುಂಬೈಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ದಿ ರಲ್ಲ? | 


ಕಾರಂತ: ಯಾವ ಸ್ಫುಡಿಯೋಕ್ಕೂ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ನಾನು ನಿಕ್ಚರ್‌ ಮಾಡಿ 
wash ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಹೋದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲ್ಯಾ ಬೊರೇಟರಿ ಸ 
ಸ್ಟುಡಿಯೋ ಸ ಸಾ ತು) ಒಬ್ಬಿಬ್ಬ ರ ಗುರ್ತ ಮಾಡ್ಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ದೆ ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು.. ಇಲ್ದಿದ್ರೆ "ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿನೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನನಗೆ 
ಒಂದೋ ಎರಡೋ ಓಿಶ್ಚರ್‌ ಬಿಟ್ರಿ ಬಾಕಿ ತ ಯಾವುದರ ದ ಮೋಹ 
ಮೊದಲಿಂದ ನನಗೆ ಇನಿ ಲ್ಲ. ಟ್‌ ಈಗ ಉಳಕೊಂಡವರ ಪೈಕಿ ; 
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ಶಾಂತಾರಾಂ-Husband ಹ Wife ಅಂತ ಒಂದು ಸಿಕ್ಸರ್‌ ಮಾಡಿದ್ದೆ. ನ 3 
ಅಜೊಂದು ಸಾಧಾರಣ ಕಂಡಿದೆ ನನಗೆ-ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ. | 


ಮಹಾ : ನೀವು "ಡೊಮಿಂಗೊ' ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ ಉದ್ದೇಶ 
ಏನಿತ್ತು? 


ಕಾರಂತ : "ಡೊಮಿಂಗೊ'--ಒಂದೆರಡು ಮೂರು ಉಡ್ಲೇಶ.... ಪ್ರಚಾರ 
ಕ್ರೋಸ್ಟರವಾಗಿ. ಮದ್ಯಪಾನ ನಿಷೇಧ, ಜಾತಿ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ನಾಟಕದ 
ಮುಖಾಂತರ ಮಾಡುವ ಅಂತ ಮೊಳವಳ್ಳಿ ಶಿವರಾಯರಿಗೆ ಉಮೇದಿತ್ತು. ಎಲ್ಲ 
ಶಾಲೆಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕಳಿಸಿ, ಶಾಲೆಗಳ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ತರಪೇತು ಮಾಡಿ ಕ್ರಿಸ್‌ಮಸ್‌ ರಜೆ. 
ಯಲ್ಲಿ 15 ದಿವಸ ಒಂದೊಂದು ಶಾಲೆಯವರು ತೋರ್ಸಿ, ನೂರುಸಾರಿ ಅದನ್ನ 
ತೋರ್‌ಲಿಕ್ಟೆ ಬಂತು. Propaganda ಒಂದು ನಾಟಿಕದ ಮುಖಾಂತರ 
ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದೀತು ಅಂತ ಡೊಮಿಂಗೊ ಅದಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಬರೆದದ್ದು. «ಸಾವಿರ 
ಮಿಲಿಯ' ಅಂತ ಇನ್ನೊಂದು ಬರೆದದ್ದು. ಇವೆಲ್ಲ ನೂರು ನೂರು ಸಾರಿ ಆದ 
ಮೇಲೆ ಮುಂದೆ ಯಾಕೆ ಫಿಲ್ಮ್‌ನಲ್ಲಿ ಮಾಡಬಾರದು ಇದನ್ನ ಅಂತ ಕಂಡಿತು. 
ಆವಾಗ ಡೊಮಿಂಗೊ ಮಾಡಿದ್ದು, ಅದಾದ ಮೇಲೆ ಇದಕ್ಕೆ ದುಡ್ಡು ಗಿಡ್ಡು 
_ ಬೇಕಾದರೆ ಒಂದು Monitory success ಆಗಿ ಇದಕ್ಕೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
ಅಂದ್ಕೊಂಡು ಆ ಇನ್ನೊಂದು ನಿಕ್ಚರ್‌---"1)01115 land’ (ಭೂತ ರಾಜ್ಯ) 
ಮಾಡಿದ್ದು. ಅದು ಅನಂತರ Propoganda through ಈ medium 
ನಿಂದ ಮಾಡಬಹುದು ಜನರ ಮೇಲೆ ಅನ್ನುವ ಉದ್ದೇಶ. 


ಮಹಾ : "ಜೊಮಿಂಗೊ' ನಾಟಿಕವನ್ನ ಸಿನೆಮಾ ಮಾಡುವಾಗ ಏನಾ 
ದರೂ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ್ರಾ? 


ಕಾರೆಂತ : ಇಲ್ಲ. ಏನೇನೂ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡ್ಕೂಂಡಿಲ್ಲ. 


ಮಹಾ : ಏಕೆಂದರೆ ಎರಡೂ 026610) ಬೇರೆ ಆದ್ದರಿಂದ... 


ಇ WN 
ಕಾರಂತ : ಇನತ್ತೆಲ್ಲ ನೀವು ಮಾತಾಡ್ತೀರಿ, ನಾನು ಮಾತಾಡ್ಕೇನೆ ಎರಡು 3 
+ medium ಅಂತ. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಜನರ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ನಾಟಿಕನೆ. ಸ 


.. ಏನಾಗ ದೆ ಹಿಂದಿಂದೆ ಹೋಗುವಾಗ ನಮ್ಮ ಇವತ್ತಿನ ನಿತ್ಯ ಎಳಕೊಂಡು 
ಹೋಗ್ತದೆ. ಹೊರ್ತು ಅವರು ಯಾವ 8 ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಿದರು ? ಅವಾಗ 
ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ಏನಿತ್ತು ? ಇಡೀ ಮೀಡಿಯಮ್ಮೆ ಹೊಸ ತ ಅದರ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆ ನಿನು 
; ರ್‌ ಅದರದ್ದೇ ಸಾಧ ತೆ ಕಂಡುಹಿಡಿದವನು ವಾಲ್ಟ್‌ ಡಿಸ್ಕೈ ಇವರ್ಯಾರೂ ಅಲ್ಲ. 
ಇವಕ್ಕಿನವರೆಗೆ ಟಿ ಕೂಡಾ ಲೇಟೆಸ್ಟ್‌ ಮನುಷ್ಯ ಮಾಡುವುದು ಕೂಡಾ 
ನಾಟಿಕದ ಮರಿಯಾಗಿಯೇ. ಅದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಿಡ್ಲಿಕ್ಸ ಬರ್ತದೆ ಅಂತ ತೋರಿಸಿ 


ಕೊಟ್ಟವ ಅಂವ. 


ಮಹಾ : "ಡೊಮಿಂಗೊ', "ಭೂತರಾಜ್ಯ' ಮಾಡಿ ಇಷ್ಟು ವರ್ಷ ಸಂದ 
ನಂತರ "ಮಲೆಯ ಮಕ್ಕಳು' ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶ ಏನಿತ್ತು? 


'ಕಾರಂತ : ಎಷ್ಟು ವರ್ಷ ಸಂದರೆ ಏನಾಗುತ್ತೆ? ಮಾಡುವ ಅಂತ 
ಮನಸ್ಸು ಕಾಣ್ತದೆ. ಮಾಡ್ತೇವೆ. ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಏನೂ ಇಲ್ಲ... 
ಕಾರಣ ತುಂಬ ದುಡ್ಡು ಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ಓಿಲ್ಮಿಗೆ. ಯಾರದ್ದೋ ದುಡ್ಡು 
ನೋಡ್ಕೊಂಡು ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಬರೋದಿಲ್ಲ, ಆವಾಗ ದುಡ್ಡು ಹಾಕಿ ಮಾಡಬಹುದು 
ಅನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಬರ್ತದೆ. 


ಮಹಾ : ಇವಕ್ಕಿನ ಭಾರತೀಯ ನಿರ್ಜೀಶಕರಲ್ಲಿ ನೀವು ಯಾರ ಚಿತ್ರ 


ಎರಿ b 


ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೀರಿ 7; 


| ಕಾರಂತ : ನಾನು ಯಾರದ್ದೂ ಮೆಚ್ಚಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ, ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ನೋಡ್ತಾ ಇಲ್ಲ. 


ಮಹಾ : ರಾಯ್‌ ಚಿತ್ರಗಳು-."ಸಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ... 


ಕಾರಂತ : ಒಂದೆರಡು ನೋಡಿರಬಹುದು. "ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ ಮೊನ್ನೆ 
ನೋಡಿದ್ದು ನಾನು. It didn’t appeal to me. ನಿಮ್ಮ propa- 
' 8anda ನಾನು ಹೇಳ್ತೇನೆ ಹೊರತು--ಇದು Misplaced propaganda 
ಅಂತ ನನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ. ನೂರು ಜನ ಹೊಗಳಿದು ನೀನು ಹೊಗ 

4. ಉದ್ರಿ ಅಷ್ಟೆ. ಈ ಗುನ ಸ್ಫೂಲು ಉಂಟಿಲ್ಲ ಇವತ್ತು ತಂದು ತೋರಿಸೋದು 


ಕ್ಯ 
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ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು “ಭುವನ್‌ ಷೋಮವ್‌' ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಅದು ಎಷ್ಟೋ. 
ಪಾಲಿಗೆ ವಾಸಿ... ಇದಿಷ್ಟು ಹೊಗಳಿದ ಮೇಲೆ ನೋಡಿದ್ದು. ಅವನ ಪುಸ್ತಕ ಗ 
ಮೇಲೆ ನೋಡಿದ್ದು ನನಗೆ ಅಪೀಲ್‌ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಒಳ್ಳೆ ಅಭಿನಯ ಇದಿ. ಬಾಕಿ 
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ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ಅದರ 8081೧8 ಆಗಲಿ theme ಆಗಲಿ ಯಾವುದೂ... ನೀವು 
ಇವಶ್ಕಿನವರು ಅದನ್ನು ಅಷ್ಟು ಹೊಗಳುವಾಗ ನಿಮಗೂ ಚ ೫ ಚ | | 
ತೊಡಗಿದೆ. ಸ್ವಂತ think ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಹ ಕಲೀಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೇ 
ಅಭಿಪಾಯ ನಮ್ಮದು ಬೇರಿ ಆಗ್ಬಹುದು. ನೀವು ನಾವು ಮೆಚ್ಚಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. | 
ಸ ೨ತ್‌ರಾಯ್‌ ದೊಡ್ಡವ. ಅನೇಕರು ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವನ . 
ಅಂವ ಸತ್ಯ ತ ಡಿ ತ್ತ 
"ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ? -ಆ ಕಥೆ ಹೋದ 


ಇತಿ ಚೆನದ್ದು ನಾನು ನೋಡಿಲ್ಲ. ತ 
ಜಿ ನೋಡಿದ್ರೂ ನಿದ್ದೆ ಬರುತ್ತೆ. ಆವಾಗ ನಿಮಗೆ ಮಠ ಆಗಿರ್ಕದೆ ಇಲ್ಲಿ ಈ 
ಹೊಸ ಮಠಕ್ಕ ಸೇರಿರ್ಮೀರಿ ನೀವು. ಅಲ್ಲಿ ಬಂದದ್ದೆಲ್ಲ rr 
ಯಾವ ದಿವಸ ಮಠಕ್ಕೆ ಸೇರ್ಮಿರೋ ನಿಮ್ಮ ಸ್ವಂತ faculty ಹೊರಟು ಫಾ ತ್ತೆ 
ಇಲ್ಲ ೦೯181781 ನೋಡ್ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಕಾಳಿದಾಸನೇ ಬರ್ಕ. ನಾ ಒದಿದ. 
ನನಗೆ ಬಡಿಲಿಲ. ನಾ ಕಾಳಿದಾಸನಂತೆ ಬುದ್ಧಿ ವಂತ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. ಕಡಿಮೆ 
ಆಗೋದೂ ಇಲ. ನನಗೆ ಹಿಡೀಲಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋದು ಮಾತ್ರ. ಅವನಿಗೆ ಯಾಕೆ 
ಹಡೀಲಿಲ ಇದು ನೀವು ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡ್ಬೇಕು. ನೀವೋ... ಅದಿಲ್ಲ ಬಿಡಿ. 

ರಃ k= ಅಲ್ಪ. 

* ಅಂಥವರು ಹೊಗಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಇವನಿಗೆ ಹಿಡೀಲಿಲ್ಲ. ಇದು argument ಅಲ್ಲ 


9 ನ ಸ ಹಿ | i 7 ೫ rip 5 ೫ ಟ್‌ 1? ಜ್‌ MR ಟ್‌ PRIA ಘಿ ಟಿ ANE 
AR A ES EN Ng OUT RAP EAN ಇ UN OT RO 1 P CO 


ಮಹಾ : "ಭುವನ" ಹೋಮ್‌' ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರಲ್ಲ. 

ಕಾರಂತ : ಆವಾಗ ೩006೩! ಆಗಿತ್ತು. 

ಮಹಾ : ಸಿನೆಮಾದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಇಲ್ಲ ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾರಲ್ಲ? 

ಕಾರಂತ ; ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಇದ್ದರೆ, ಮನುಷ್ಯ ಕಳಾ 
ತೋರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದ್ರೆ ಅಲ್ಲ ಅಭಿನಯ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. Acting ಇಲ್ಲ ಕ ಸಿಕೆ ತಾ 
ಆಗೋದಿಲ್ಲ. ನಾಟಿಕ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. Film acting ಅಂತ ಪುಸ್ತಕ ಬರೀ 


ತಾಕೆ. ಏನರ್ಥ ಅದು? ನಿಮ್ಮ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಾಡ್ದೆ ಅದನ್ನು ಆಮೇಲೆ 
ಅದಿಲ್ಲದೆ ಯಾವ ಕಥೆಯೂ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. 


ಮಾಡಿ ತೋರಿಸೋದು acting: 


ಮಹಾ : ಆಕ್ರಿfilm 77061002 ನಲ್ಲಿ work ಮಾಡ್ತಾ ಇರೋರು. : ' 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದುಂಟು... 
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ಕಾರೆಂತೆ: ಆ ಫಿಲ್ಮ್‌ ಮೀಡಿಯಂನಲ್ಲಿ ಏನೇನಾಗುತ್ತೆ ಅಂತ ಅವರಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಿದೆ ಅಂತಾದ ಮೇಲೆ ನಾನು ಹೇಳ್ತೇನೆ, Film medium Light 
‘and shade. Light & Shadeಲ್ಲಿ ಏನು ತೋರಿಸ್ತಾರೆ ಇವರು ತೋರಿಸ್ಲಿ. 
ನಾಲ್ಕು ಸೆಯಿಂಟಗ್‌ನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸ್ತೇೆ. Film ಉದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾಕೋದೇ ಬೇಡ. 
ಆಲ್ಲಿ ಬರೋದು ಒಂದು Paintings Law. eine ಇವರಿಗೆಷ್ಟು 
ಗೊತ್ತಿದೆ ಅಂದ ಮೇಲೆ ಅವರ ಮಾತು ನಾ ಕೇಳ್ತೇನೆ. ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದರಿಂದ 
ನೀವೆ. ತೋರಿಸಿದ್ದರಿಂದ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಸರಿಣಾಮ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. 
ಸ್ಫೈಗಲ್‌ನ ಒಂದು 70101076 ನೆನಪಾಗದೆ. ದೇವದಾಸಿ ಹಾಗಿದ್ದ ಪಿಕ್ಟರ್‌- 
ಹರಿಜನ ಹುಡುಗಿ ಅವಳು ಕಡೆಗೆ ಎದ್ದು ಕೊಂಡು ಹೋಗಾಳೆ. ಆ ಗilmನ 
Photography ಎಷ್ಟು ಚಂದವಾಗಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆಂದರೆ ಆ ಅತ್ತು ಓಡುವ 
ಹುಡುಗಿನ್ಹ ಹಿಡ್ಕೊಂಡು ಮುತ್ತು ಕೊಡುವಾ ಅಂತ ಕಾಣುತ್ತೆ ಹೊರತು ಅವಳ 
ಬಗ್ಗೆ Sympathy ಹುಟ್ಟೋದಿಲ್ಲ. ಅಂದ್ರೆ Tragedy Lighting 
ಹೇಗೆ... ಪೆಯಿಂಟಿಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೆ ಅದು. ಅದು ಗೊತ್ತಿಲ್ದೆ ನೀವು ಎಷ್ಟು 
ಓದಿಕೊಂಡು ಮಾತಾಡಿದ್ರು ನಿಮ್ಮ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾಣಿಸೋದಿಲ್ಲ. ನಿಮ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನನಗದು ಕಾಣಬೇಕು. ಬಾಕಿ ನೀವು ಎಷ್ಟು (1008) ಹೇಳ್ಕೊಳ್ಳಿ 
ನನಗದು ಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲ....ಹಾಗೆ ಕೇಳ್ಲಿಕ್ಕೆ ಹೋದರೆ ಇ ಅದರ ಎ 
Study. ಪಾಲ್‌ ರೋತಾ ಅವರಿವರ ಸ ಇಡಿ ಒಳ್ಳೆ, filmನ analyse 
ಮಾಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. Composition ಹೇಗಿದೆ. Lighting ಹೇಗಿದೆ ! 
Tragedyಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಸ್ತದೆ, ಅತಿ ಬೆಳಕಿದ್ದರೆ ಏನಾಗತ್ತೆ. ಬೆಳಕೇ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ರೆ ಏನಾಗ್ನಜೆ. ಇದು Stage Techniqe. ಇಲ್ಲಿ mood create 
ಆಗೃಡೆ. ಆಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿರುವ ವಸ್ತುಗಳು. ಅದು ಯಾವ ಕಡೆ ಸೆಳೀತದೆ 
ಅನ್ನೋದರ ಮೇಲೆ 070೩10 ಆಗ್ರ... , ಮತ್ತೆ ಇವತ್ತು ಏನಾಗಿದೆ ಅಂದ್ರೆ 
ಓದ್ಕೊಂಡು ಫಟಾಫಓ ಹೊಜೆಯೋಡೇ ಬಹಳ ಡೊಡ್ಡ ದಾಗಿದೆ ಹೊರ್ತು ೩೪ಯೋ 
ದಕ್ಕ ಪುರುಸೊತ್ತಿಲ್ಲ. ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳೂ ದು ಮುಖ್ಯ. 

ಮಹಾ: ನಿಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ "ಚೋಮನ ದುಡಿ' ಸಿನೆಮಾ ಆಯಿತಲ್ಲ. 
‘ಆ ಸಿನೆಮಾ ಬಗ್ಗೆ ಗೆ. ಏನನ್ಸಿಸುತ್ತ ಔಡ? 
ಕಾರಂತ : ನನಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದ್ರೆ ಇಂಥಿಂಥ 


ಸ್ಥಳ ಅಂತ ನಾನು ತೋರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಒಂದು ಘಟ್ಟ ದಿಂದ ಹತ್ತುವಂಥ ಒಂದು ' 


ಸೀನ್‌ ನನಗೆ ಬೇಕು. ಘಟ್ಟದ ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಕರ್ಯೊಂಡು ಹೋಗಿ 
| ದ್ದೇನೆ. ನಾನು ಘಟ್ಟ ಹಕ್ಕಿದ್ದೇನೆ. ಆಗುಂಬೆ ಘಟ್ಟ ಮೂರು ಸಾರಿ ಹಕ್ಕಿದ್ದೇನೆ. 


ಆ 


ಇ 
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ಒಂದು ಮೈ ದಾನದ ಮೇಲೆ ಓಡಿಸ್ಮಾನೆ ಇಡೀ ಆಗುಂಬೆ ಸೀನನ್ನ ಈ ಮನುಷ್ಯ. 
ಅವರ ದಣಿವು ಶ್ರಮ ತೋರಿಸೊ ದು ನನ್ನ್ನ ಉದ್ದೆ (ಶ. ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ಆ ದಣಿವು, 
ಶ್ರಮ ನನಗೆ ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ನ ನನ್ನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ ಸಮಾಧಾನ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. 
ಅವಾಗ ಏನಾಗ್ಯದೆ ನಿಮಗೆ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ದೇವರಾಗಿರಾರೆ. ನನಗೆ ಆಗಿರೋ 
ದಿಲ್ಲ. ನಾನು ಆ ವಸ್ತು ಮಾತ್ರ ಕಾಣೋನು. ನಾನೇ ಮಾಡಿದ್ದು ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ರೆ 
ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ... “Devil land’ ಮಾಡಿಜೆ. ಏನೋ ಒಂಥರದ ಸಿಲ್ಮಿತ್ತು, ಅಷ್ಟೆ. 
It can’t bea succesful 111/7. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ದುಡ್ಡು ಹಾಕ್ಸಿಕ್ಕೂ 
ಇಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಜೇಕಾದಂಥ command material ಇಲ್ಲ... ಅಲ್ಲ even 
the death scene was desperate 10 me. . ಎರಡನೇದು-- 
ನಾಟಕದ ಹೆಸರೇನು? "ಚೋಮನ ದುಡಿ” ಆ ದುಡಿಯ ಸೌಂಡನ್ನ ಹ್ಯಾಗೆ 
ಏನು 73೩೧1001216 ಮಾಡಿದ್ರಿ ನೀವು? ಏನು ಮಾಡಿದ್ದು ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ, 
ೀlingಗೂ ದುಡಿಗೂ ಸಂಬಂದ ಇದೆ. ಅಂತ ಕಿಳ್ಳೊ ಲಿಲ್ಲ. ದುಡಿ 
ಬಾರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಕಲ್‌ತಿದ್ದೀರಿ. ಆವಾಗ ಜೋಮನದುಡಿ ಅಂತ “ಹೇಳ್ಲಿ ರ... 
ಚೋಮ ಒಬ್ಬ ಹೊಲೆಯ ಸಾಕು. ಅವನ ಸುಖದುಃಖವನ್ನು ದುಡಿಯಿಂದ 
ತೋಡಿಕೊಳೆ ್ಫ ತಿ ದ್ದ ಅನ್ನು ವ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಯಾವ ಸ್ಥಾ ನ ಕೊಟ್ಟ ದ್ರಿ ರ್ಯ 
ಜು ಕ್ಯ ಮ ಅವರವರದ್ದು ಬೇರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ಸಡಬೇ 
ಕಾದೀತು?... ಅದಕ್ಕೆ 10 photo ತೆಗೆದು ಆ ದುಡಿ ನಿಚ್ಚು ಜ್‌ action 
ಆಯಿತೋ ಇಲ್ಲೊ ಸ ಅಂತ ನೋಡಿ 10ರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ನ ಅಂತ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾದೀತು. ಇವಿ ) ಪ್ರೆ. ಆಗ್ಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ... ಯಾಕಂದ್ರೆ ಆ medium soundನ 
medium. ಬಾಕಿ ಯಾವ ವಾದ ವೂ ಇಲ್ಲ. Drum ಮಾತ್ರ ಇರೋದು. 
ಆದರಲ್ಲಿ ಗೇಟಿನ ಬಾ ಎಷ್ಟು? ತನ್ನ desperation ಎಷ್ಟು? 
ಸಾಯೋಕಾ ಲಕ್ಕ ಬಡ್ಕೊ ೦ಡ್ರೆ ಹ್ಯಾಗೆ ೫ Last—ಈ ಕಲ ನೆ ಸೌಂಡಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬರಬೇಕಾ ದುಡಿ ಹಿಡ್ಕೊಂಡಕೂಡ್ಲೆ ಮ 


ಮಹಾ; ಈಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರ ಬೆಳೆಸ 


ಬೇಕೆನ್ನು' ಗಾ ಸ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ತಿದ್ದಾರೆ... | ಕೆ 


4 
ಇ. 
ತೆ 
Ni 


ಕಾರಂತ : ಕಾಳಜಿ ಎಲ್ಲ ಬರುತ್ತೆ ಸ್ವಾಮಿ. ಕಾಳಜಿ ಬಹಳ ಅಗ್ಗದ 
" ವಸ್ತು. ಈ ಕಾಳಜಿ ಬೆಳೆಸುವವರ ಕಾಳಜಿ ಎಲ್ಲ ಉಂಟಲ್ಲ ಇದು ಯಾರಿಗಾದರೂ 1 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಣ್ಣು ಹಾಕುವ ಕಾಳಜಿ. ಬಡವರ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳೆಟಿ.. . ಯಾವುದು. ಕಾಳಜಿ el 
ಇಲ ನಿಮಗೆ. "ಎಲ್ಲ ಕಾಳಜಿ ಉಂಟು. ಆ ಕಾಳಜಿ ಬಗ್ಗೆ ನೀವು ತ್ಯಾಗ ಮಾಡೋ 


ಜ್‌ 
ಷ್ಟು? ಸಾಧನೆ ಮಾಡೋದೆಷ್ಟು? ಸ ಸಮಯ ಕಳೆಯೋದಿಸ್ಟು? ಇತು ಬಹಳ 3ನ 


೮ 
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ಕಾಳಜಿ ಇದ್ದವನಿಗೆ ಒಂದು ಬಾಟ್ಲಿ ವಿಸ್ಸಿ ಅಲ್ಲಿಟ್ಟ ರೆ ಕಾಳಜಿ ಪೂರ್ಣ ಮರುಗಳಿಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಟ್ರಾನ್ಸ್‌ ಫರ್‌. ಯಾ ಣ್ಣ ಗೆ ಮಣ್ಣು ಹಾಕ್ತೀರಿ ನೀವು? ಇದು 


ಕು ಚೀರಿಗೆ! Thos are fooling yourself and fooling 


other's. ಕಾಳಜಿ ಇದ್ದ ಮನುಷ್ಯ ಅದರೊಳಗೆ ಚಿಂತೆ ಮಾಡ್ಳೊ ೦ಡು ಒದ್ದಾ 
ಡಲೆ ಇರ್ತಾ ವೆ. 


ಮಹಾ: ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಈಗ Film appreciation cಂurseಗೆಳನ್ನ್ನ 
ಮತ್ತೊಂದನ್ನ... 
ಕಾರಂತ : ಇದೆಲ್ಲ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲ್ಸ. Taste ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ 
ಒಳ್ಳೆ ವಸ್ತು ಅವರಿಗೆ ತೋರಿಸ್ಸೆ ಕು. ಆ ಒಳ್ಳೆ "ನಸು ಅನ್ನೋದು ನಿಮಗೆ ಒಳ್ಳೆ 
ಆ ಅಂತ ಖಾಶ್ರಿಯಾಗಿ pS ಇನೊ ್ಲಿಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ ಕ್ಸಲ್ಲ... 
ಅವಾಗ ನೀವು ತೋರೊ (ದು ಯಾವುದು? ಅದನ್ನು ನಟಿ ಕ್ಚ ಬೇಕಾದರೆ ಅವನಿಗೆ 
ಪೂರ್ವಿಕ ಅನುಭವ ಎಸ್ಟು ಬೇಕಾಗಿ? ಈಗ ನೀವು fil appreciation 
course ಮಾಡ್ಕೊಳ್ಳಿ. ನಾವು 'ನಂದೆಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಅಭಿಮಾನ . 
ತೋರ್ಸಿ ಜಿವು. ಧರ್ಮ ಗಿರ್ಮ ಪೂರ್ಣ ಅದರಲ್ಲೆ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದ್ದು ನೋಡಿ. 
ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಅದನ್ನು ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದೆವು. ಇನಕಿನ ದಿನ ಯಾವ "ಫಟಿಂಗಪ್ಪ 
ಪ್ರಸಂಗ ನ ಎ ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚು ವವರು ಇದೇ ಜನ. ಮೂರು ವಷ 
ಒಳಗೆ ಈ ಜನ ಹೇಗಾಗಿದ್ದಾರೆ ಆ ನೋಡಿದಾಗ ನಿಮ್ಮ ಈ fim 
appreciation ಇದಾ ವುದೂ” ಸುಲಭದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ, ಅದು ಅಗ್ಗ. ದಲ್ಲಿ ಆಗದೆ 
ಆಂತ ತಿಳ್ಳೊಳ್ಳಬೇಡಿ. ಕ filmನ ಬದ್ಲಿಗೆ ಒಂದು ಕ್ಯಾಬರೆ dance ಬಂದಕೆ 
ಎಲ್ಲ ಓಡ್ಕೊ ಡು ಇದೇ ಜನ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಗ್ಯ ರೆ ಈಗ. ಮಾಡೋ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಒತ್ತೆ ಶೇಕು. ಅದು ಬೇಕೆ. ನಮ್ಮಿ ೦ದ ಎಷ್ಟ್ರಾಗ್ತ ದೆ ಅಷ್ಟು. ಈಗ 
Ai ನೂರು ಗ ಹಾಕಬೇಕಾದ್ರೆ ಎಷ್ಟು ತ ಸತ್ತು ಜಟ ಮಳೆ ಇಲ್ಲದೆ 
ಎಷ್ಟು ಸತ್ತುಹೋಯಿತು! ಅದಕ್ಕೆ 241 ನೀವು. ತಲೆಮಾರಿಂದ 
ಜಟೆ ಸಾರಿ ಅದಕ್ಕಿ ೦ತ ಕೊನೆಗೆ ನನ್ನು ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ಬೀಳತಕ್ಕಂತ ವಸ್ತು ಎಷ್ಟು 9) 
ಅಂವ ಕಾಣೋ ಭು ಎಷ್ಟು? ನೀವು ಸ ಸಾಮಾನು ಎಷ್ಟು. ? ಎನ್ನು 
ಮಿನಿಟು ಇದಕ್ಕೆ ಕಳೀತಾನೆ?" ಆ quantity ನೋಡಿದಾಗ್ಗೆ ನಮ್ಮದೊಂದು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಚ ಅಂವ ಕಾಣ್ತಾ ಇರೋದು ಇದು. ನಾವು ಎಲ್ಲೋ ಅಮಾಸೆ 


3 ಸ ಹುಣ್ಣಿ ಮೆಗೊಂದ್ಸಾ ರಿ ಅವನಿಗೆ ಸ ತೋರ್‌ಸ್ಟಿ ಡೆ ವೆ. ಸಮುದ ನ್ರಕ್ಸೆ ಸ ಸ್ಪಲ್ಪ ಸಕ್ಕರೆ 
ಈ ಹಾಕಿ ಸ ಲ್ಪ ನೀರು ಇದು ಮಾಡ್ತೇವೆ ಎಂತ್ರೆ ಅದಲ್ಲ. ನಿಮಗೆ ವಿಶ್ವಾಸ ಇದ್ರೆ 
ಮಾಡ್ಕೊಂಡು ಹೋಗ್ತೀರಿ. _ ¢ 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯ ಧರ್ಮ : 


ಎಸ್‌. ಜಿ. ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯ 


ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮನರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಜಾನಸದ "ಗೊರವರ ಡುಂಡುಚಿ ಬೀರದ ಬೀದಿ 
ವರೆ'ಎಂಬ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಇಂದು ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮಾತನಾಡದ ಪಾಹಿಯೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವಸ್ಟರಮಟ್ಟಿನ ಆಸಕ್ತಿ ಒಲವು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ಬಗೆಗೆ ಹರಿದಿದೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಜಾನಪದದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣ ರೀಕಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಡಾ! ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ಪ್ರೊ| 
ಎ. ಕೆ, ರಾಮಾನುಜಂ ಅವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಂಡ ಜಾನಪದ ತಜ್ಞರು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಜಾನಪದವಾದದ್ದೆಲ್ಲಾ ಅಮೂಲ್ಯ 


ದನ್ನು! ಆದಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪಾಂ 


ನಶಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬಿಡಬಾರದು-ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶಿಗಾಮಿ ಭೋರಣೆಯ ಎಡಬಿಡಂಗಿ ಜನರ 
ಗುಂಪು ಒಂದು ಕಡೆ ಬೊಬ್ಬೆ ಹೊಡೆದರೆ, ಜಾನಪದ ಪ್ರಪಂಚ ಅಂಥ ನಂಬಿಕೆ 
ಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಹೀನ ಆಚರಣೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಮುಚ್ಚಿದ ಪ್ರಸಂಚ, ಇದ 
ರಲ್ಲಿ ಸ್ರಗತಿಸರ ನಿಲುವುಗಳ ಸಾಧ ತೆ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಶೀರ್ಮಾನದಲ್ಲಿ ಸರ್ಯವ ; 
ಸಾನವಾಗುವ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತರ ಗುಂಪು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ. ಈ ಎರಡು ಗುಂಪು 

ಗಳೂ ಅಕಿರೇಕದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನಾರೋಗ್ಯಕರ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತವುಗಳು. 


ಜನಪದದ ಬದುಕಿನ ಅಂಗಾಲಿನಿಂದ ನೆತ್ತಿನಕೆಗಿನೆ ಅನುಭವದ ನೋವು- 


ನಲಿವು, ನಂಬಿಕೆ-ನಡಾವಳಿಕೆ,. ಕನಸು-ನನಸು ಈ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ | ಸ 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ಜಾನಸದ, ಜಾನಸದದ ಅಧ್ಯಯನವೆಂದರೆ ಜನಪದದ 
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ee 


| 


| ಮೆತ್ತು ಜನಪದ ಬದುಕಿನ ಅಧ್ಯಯನ. ಜಾನಪದದ ಒಂದು ಪ ಪ್ರಕಾರ ರೂಪ ಜನ 
ಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಥೆ, ಕಥನಗೀತೆ, ಚ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಹಾಡುಗಳು, ಕಾಯಕ ಸದಗಳು, ಗಾದೆ, ಒಡಪು, TN ಪ್ರಸಂಗ, ಪುರಾಣ 
ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಒಳಸ್ರಕಾರಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹ್‌ ಶೀಶ ನಿಯತ 
.` ಮತ್ತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ. ಮ ಜಾನಸದ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯೂ ನಿರುದ್ದಿ ಶ್ಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. 
೫ ಇನ್ನ್ಟೇನಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ಮನರಂಜನೆಯ ಸ ಮ ಪರಿಹಾರದ ಕಿನ. ಉದೆ ೀಶ 
೬ ಮಾಧರೂ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅದರ ಸಂದರ್ಭಮಹತ್ವದಿಂದ 
ಮತ್ತು ಉದ್ದೆ "ಶಸ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದು 
ಅಸಾಧು ಮತ್ತು ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕ. 


ಜಾನಪದ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲು ಒಬ ) ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಿಂದ ನೆಡೆದು ಆನಂತರ ಒಂದು 
ಸಮಷ್ಟಿಯ ಸ್ಪತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ೫ ಸಮಷ್ಟಿಯ ಒಪ್ಪಿತ ಮುಡಿಗೆ ಅದು ದಕ್ಕ 
ಬೇಕಾದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಆ ಸಮಷ್ಟಿ ನಂಬಿದ ಅ ಜ್‌ ಮೌಲ್ಯ ಅಭಿನೀತ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಸಮಸಿ ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯ ಎಂಬ ಎರಡು ಪದಗಳು ಫ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಪ್ರಬಂಧದ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಸ ಸಬೇಕಾದ ಶಬ್ದ ಗಳಾಗಿವೆ. ಸಮಸ್ಪಿ ಇಡ 
ಸಮಾಜ. ಮ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯದಂತೆ “ಸಮಾಜ ನತ ಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ ಬಿನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ವರ್ಗಗಳಿಂದ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ ಎನು ಪ್ಲಿವುಜೀ ಸೂಕ್ತ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನಾಗಿರುತ್ತಾ ತ್ತ 
ಈ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂತ ತ್ರವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಕೆ ಹಗ ಹುಟ್ಟನ್ನು ತಿಳಿ 
ಯುವುದು ಸಟ ತಸ ವರ್ಗಗಳು ಜಾತಿಗಳಾದುದಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ.?1 
.. ಈ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ರಿಸ ನಿಪುದರ ಉಜೆ ಪೀಶವಿಷ್ಟೆ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಜಾಶಿನೀಕಿ 
ಯಿಂದ ತುಂಬಿದ ಒಂದು ಶೆ ಶ್ರೇಣೀಕೃ ತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ತೆ ಶ್ರೇಡೇಕೃತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 
.. ನಾಲ್ಕು ವರ್ಗಗಳಿವೆ. 1. ಬ್ರಾ ಸ ಣಿ ಅಥವಾ ಪುರೋಹಿತ ವರ್ಗ. 2. ಕ್ಷತ್ರಿಯ 
ಅಥವಾ ಸೈನಿಕ ವರ್ಗ. 8. ವೈಶ್ಯ ತ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು. 4. ಶೂದ್ರ ಅಥವಾ 
ಶು ಮಜೀವಿಗಳು. “ಚರಿತ್ರೆಯ ಗ ಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಈ ವರ್ಗಗಳು ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡದ್ದ ರಿಂದ ವರ್ಗಗಳು ಜಾಕಿಗಳಾದವು?2 ಎಂದು 
.. ಅಂಬೇಡ್ಕರರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಸಡುತ್ತಾ ರೆ. ಈ ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ. 
ಬ್ರಹ ಣನ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪುರೋಹಿತ ಸಾ ನ ಗೌರವ ಘನತೆಯನ್ನು ಅನು 
| ಜವಿಸುವ ಸ್ಥಾನ. ಈ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರಮಿಕವರ್ಗ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 


ಕ್ವ ಕೆ ಸ ತ ಜಾಕಿರೂಸದ ಕ್ರೂರ ಕೊಡುಗೆಯೇ ಕವ ರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತ. ಈ ಕರ್ಮ 
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ಸಿದ್ಧಾಂತ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳು ಸಮಷ್ಟಿಯ ಆಚಾರಗಳಾಗಿ ನಂಬಿಕೆಗಳಾಗಿ 


ಕೇ ಬಡ ಮೌಲ್ಯಗಳಾದವು. ನಮ್ಮ ಜಾನಪದವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತ ನೀತಿಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಜಾಕಿ ನೀತಿಯನ್ನು ಬಿತ್ತುತ್ತಾ ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯರ 
ನಡುವೆ ಅಮಾನವೀಯ ಅಸಹೈವನ್ನು ಬೆಳಸಿ ಸುತ್ತಾ ನಡದ ಕಪ್ಪಾದ ಇತಿಹಾಸ 
ಮ ದೇಶದ್ದು. ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತದ ಭಯಮಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಮುಗ ಜೀವಿಗಳನ್ನು 
ಹೆಡೆಮುರಿಕಟ್ಟ ಮೂಢನಂಬಿಕೆ ಅಂಥಶ್ರದ್ದೆಗಳ ಒಳಸ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಬದು 
ಕಿನ ಜೀವರಕ ವನ್ನೇ ಶೋಷಿಸಿ ಕೊಬ್ಬಿದ ಸರಂಪಕರೆ ನಮ್ಮದು. ಇಂಥ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ಉಸಿರಾಡಿ ಬೆಳೆದ ಚಳಿ ನಮ್ಮ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಈ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೇ ಗಿರಡ್ಡಿಯವರು “ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಅಂಶವೇ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಈ ಜನ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ 
ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲೇ ಬದುಕಿದವರಾದ್ದ ರಿಂದ, ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೂ ಕರ್ಮ 
ಸ ಸ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳೆಗೊಳ್ಳುವ ಸಿದ್ಧ ಉತ್ತರಗಳಿಂದಲೇ ತೃಪ್ತರಾದರು. 
ಅದರಾಜಿ ಹೋಗಿ ಜೀವನದ ಗಹನತೆಯನ್ನು ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಯತ ವನ್ನ ವರು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಮ! 
ಅವರಿಗೆ ಅವಕಾಶನಾಗಲಿ ಸಿದ್ಧತೆಯಾಗಲೀ. ಇರಲಿಲ್ಲ”3 ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ, ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತುಂಬಾ ವಿಚಾರಾರ್ಹವಾದುದು. 


ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಂತಿಕೆ ಅರ್ಥಾತ್‌ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಬಂಡಾಯದೆ ಮೂಲದ್ರವ್ಯ. 
ಜಾ "ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯತೆಗಳು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಜೀವರಕ್ಕಗಳು. 
ಶಿಕ್ಷಣ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಗೊಳಿಸುವ ಸಾಧನವೇ ಹೊರತು, ಶಿಕ್ಷಣವೇ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲ. ಇದು ಈ ಟ್‌ ಇತಿಹಾಸ. ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಗೊತ್ತಾ ಗುವ ಕ್ರೂರಸತ್ಯ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾವಂತ 
ರೆನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡ ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಬುದ್ಧಿ ಗುರುಡರಿರುವಂತೆ ಅನಿದ್ಯಾವಂತರೆಸ್ಸಿಸಿಕೊಂಡ 
ಅನಕ್ಷರಸ್ಥ ವಿಚಾರವಂತರೂ ಇದ್ದಾರೆ ಆದರೆ. ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನೇ ರಾಕ್ಷಸ 
ಬುದ್ದಿ ಸು ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಿಸುವ "ನಮ್ಮ ಪಂಡಿತ ಮೆದುಳುಗಳಿಗೆ, ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುವ ನೇರ ನೋವುಗಳ ಅಸಹಾಯಕ ನೆರಳುಗಳ ಆಳ 
ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಜಿತವಾಗುವ. ವೈಚಾರಿಕ ಧ್ವನಿ ದಕ್ಟೀತಾದರೂ ಹೇಗೆ? ನಮ್ಮ 
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ಜನಪದ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಐಕಿಹ್ಯದ ಎರಡು ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದರ ಮುಖೇನ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡಿ 
ರುವ ಬಂಡಾಯಧರ್ಮದ ಇಕಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸ ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 


ನಮ್ಮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದವನ್ನು ಅದರಲ್ಲೂ ಜನ 
ಹದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೋಡುವ ವಿದ್ವಾಂಸರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನವೋದಯ, ನವ್ಯ, ಬಂಡಾಯ ಈ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಲೇಬಲ್‌ ಥೋರಣೆಯ ಸಂಥಗಾರಿಕೆಯ ಬದ ತೆಯಿಂದಲೇ ಕೂಡಿದೆ. ಈ 
ಮೂರು ಪಂಥಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಮೂರು ಜನ ವಿದ್ವಾಂಸರು *ಕೆರೆಗೆ ಹಾರ” 
ಎಂಬ ಜನಸದ ಕಥನ ಗೀತೆಯನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾಸಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಇದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ನವೋದಯ ಹರಂಪಕೆಗೆ ಸೇರಿದ ಮಾನ್ಯ ಶೀನಂಶ್ರೀ - 
ಅವರ ಪ್ರಕಾರ “ಕೆರೆಗೆ ಹಾರ ಸಣ್ಣ ಸೊಸಿ ಭಾಗೀರಕಿಯ ಮಹಾತ್ಯಾಗವನ್ನು 
ಹೇಳುವ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಶ್ರೀಯ ಕಂಠಹಾರ 4 ನವ್ಯ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ 
ಶ್ರೀಗಿರಡ್ಡಿ ಅವರ ಪ್ರಕಾರ “ಕೆರೆಗೆ ಹಾರದ ಇಡೀ ಕತೆಯ ದುರಂತವೇ ಒಂದು 
ಮೂಢನಂಬಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿಜೆ. ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸೂಕ್ಷ ಒಸಂಕ್ರೀರ್ಣತೆ 
ಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊ-ಡು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಸ್ಟೇ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಕಂಡರೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಾರದು”5 ಇನ್ನು ಎಡಧೋರಣೆಯ ಬಂಡಾಯ 
ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ ಶ್ರೀ ಶಿವರಾಮು ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
4ಶ್ರ್ಯ ಕೃತಿ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಅದು ತನ್ನ ಒಡಲಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ 
| ಸಾಂಸ್ಕೃಿಕ ಅಂಶಗಳಿಂದ.?6 


ಈ ಮೂವರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳೂ ಓಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸರಿ ಹಾಗೂ 
ಅಸಮರ್ಪಕ. ಏಕೆಂದರೆ ಕಥನಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಂಜಿತವಾಗುವ ಬದುಕಿನ 
ಒಳಸುಳಿಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿದ ಕವಿಯ -ಮಾನವೀಯ 
ತುಡಿತ ಮಿಡಿತದ ಕಲಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿ ಇವರಲ್ಲಿ ಯಾರ ಪರಿಭಾವನೆಗೂ ಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಕೆರೆಗೆ ಹಾರ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯಧರ್ಮನವನ್ನು ಗರ್ಭಿೀ 
ಕರಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದು ದುರಂತ ಕಾವ್ಯ. "ಸಮಾಜದ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ' "ಆತ್ಮತಾ ಗ? 
ಹ ಮಾಡುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ನಸ್ತುವಾದರೂ ಈ ವಸ್ತುವನ್ನೇ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಮೌಲ್ಯವನ್ನೇ 
3 ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದು ವೈಭವೀಕರಿಸುವುದು ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಆತ್ಮ 

| ತ್ಯಾಗವನ್ನು ಒಲ್ಲದ ಆದರೂ ಸಮಷ್ಟಿ ನಂಬಿಕಯನ್ನು ನೀರವಾಗಿ ಪ್ರಕಿಭಟಿಸೂ 
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ಅಧಿವಾರ್ಯ ಆವರಣಗಳೇ ಹೊರತು ಅವೇ : ಹೂರಣವಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಆತ್ಮ ; } 
ತ್ಯಾಗವನ್ನು ಮೌಲ್ಯ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದರ ವೈ ಭವೀ 
ಕರಣದ ಕಡೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಬೀಳುತ್ತಿತ್ತು ಮತ್ತು ಆತ್ಮತ್ಯಾಗದಷ್ಟಕ್ಕೆ ಕಥೆ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಿತ್ತು, ಆದರೆ ಕೆರೆಗೆ ಹಾರದೆಲ್ಲಿ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಹಜ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದ 
ಪುನರುಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸರ್ಯಾಯ ವರ್ಣನೆಗಳ ಒತ್ತು ಇರುವುದು ಆತ್ಮತ್ಯಾಗವನ್ನು 
ಒಪ್ಪದೇ ಇರುವ ಪಾತ್ರದ ಒಳತೋಟಯ ಮೋಲೆ. ತನ್ನ ವಿರೋಧವನ್ನು 
ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ಭಾಗೀರತಿ ಹಲವು ಹನ್ನೊಂದು ಕ್ರಿಯೆಗಳ 
ಮುಖೇನ ಆ ಭಾವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಂಜಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಪ್ರ ಅಭಿವ್ಯಂಜನೆ ಪರೋಕ್ಷ 
ವಾದೆಷ್ಟೇ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಧ್ವನಿ ಕೀವ್ರತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದೂ ಆಗಿದೆ. 
ಭಾಗೀರಕಿಯನ್ನು ಬಲಿತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಕೆಕೆ ಮಲೆತುನಿಂತ ಸಮಷ್ಟಿ ನಂಬಿಕೆಯ 

* ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. : ಕಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, 
ಸಂತೋಷ, ಸಂಸಾರ ಸುಖ, ಆಸೆ ತುಡಿತ್ಕ್‌ ಮಾನವೀಯತೆ. ಈ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸ 

೬ ನಲ್ಲ ನುಂಗಿ ಮುಲೆತುನಿಂತಿರುನ ಶೆಕೆ. ಹೆಂಡಕಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ : 
ಮಾದೇವರಾಯ ಆ ಕೆರೆಯ ಮುಂದೆ ನಿಂತು : ಅಸಹಾಯಕನಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರು 
ಮಿಡಿಯುವುದು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಹಾಕುವುದು ಕರುಳು ಕರಗಿಸುವಂತಿದೆ. ಬರಿದಾದ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಬೇಯುವ ಮಾದೇವರಾಯನ ವೇದನೆ ಅವನ ಕ್ರಿಯೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಎ 
ಜೀವಚಿಲ್ಲಿ ಹರಿದಿದೆ. ತನ್ನ ಸತಿಯನ್ನು ನುಂಗಿದ ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೂ ಆತ್ಮಾ 
ರ್ಪಣ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುಖೇನ ತನ್ನ ಪ್ರೀಕಿಯನ್ನು ಅಮರವಾಗಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನ 
ಇಲ್ಲಿ ಮಾದೇವರಾಯನೂ ಸಮಷ್ಟಿ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಬದ ನಾದವನು ಎಂಬ ಅಂಶ ತ 
ಅನನ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದಲೇ ವ್ಯಂಜಿತವಾಗುತ್ತದೆ, ಅವನು ಪ್ರಕಿಭಟಸಲಾರ, 
ಸೇಡು ಶೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರ. ಆದರೆ ಸತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಂತೆ ಬದುಕಿ 5 
ಬಾಳನ್ಫೂ ಹೊರೆಯಲಾರ. ಇತಿಹಾಸದ ಪುಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಸತಿಪದ್ದ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತ 
ಓದಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಸತಿಯ ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ ಪತಿಯೇ ಸಹಗಮನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ. 
ತಾನೇ ಜೀವಂತ ಸ್ಮಾರಕವಾಗುವ ಈ ಅಪೂರ್ವ ಘಟನೆ. ಹೇಳದೇ. ಉಳಿದ. | 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಗವಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಸಮಸ್ವಿ ಹಿತದ ಕಪಿಮುಸ್ಕಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಲಿಯಾದ ಬ 
ಪ್ರ ಮುಗ್ದ ಜೀವಿಗಳ ಕಥೆ ಹೇಳದೆ ಉಳಿದ ನಮ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯ ಗವಿಯ ತ 


ಸ 


p>: 
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ವ್ಯಥೆಯನ್ನೂ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಧ ಧ್ವನಿಸುವಂತಿದೆ. ಈ ದುರಂತಕಾವ್ಯ ನಿಜವಾದ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ `ಭರ್ಮದೆ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಮಿಡಿದ ಒಂದು 
 ಬಂಡಾಯಕಾವ್ಯ. ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದು ಅಮಾನನೀಯ ಕೃತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಈ 
"ಕಥನ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ತುಂಬಾ ಕಲಾತ್ಮಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಿಭಟಿನೆಯನ್ನು 
ಲ ತೋರಿದ್ದಾನೆ. ಇಡೀ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಬ ನೇರವಾದ ಆಕ್ರೊ €ಶ ಆವೇಶ 
| ಗಳಿಗೆ ನುಡಿಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯತೆ 
ಗಳು ಮಾತ್ರ ಜೀವರಕ್ಕಗಳಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಅರ್ಥಮಿತಕಿಯ "ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು 
ಚೊಡುಪುರಾಡಕೆ ಈ ಕಥನ ಗೀತೆ ದ್ಯಾನನೂರರ ಬರಹವಿದ್ದಂತೆ, ಇಲ್ಲಿ ನ 
 ಶೂಸದ ಪ್ರಶಿಭಟನೆಯ ಒಂದು ಸೊಲ್ಲು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಘೋಷಣೆಯ 
ಆವೇಶದ ತತ್ಕಾಲೀನ ಪ್ರಜೋದನೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆರ್ದ್ರವಾದ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಈ ಗೀತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲುದು. 


ಇನ್ನು ಎರಡನೆಯ ಸಂಗತಿ ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ವಚನ 
ಕ್ರಾಂಕಿಯ ಸಂದರ್ಭ. ಇದು ನಮ್ಮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಆಂಜೋಲನ 
ವಾದರೂ ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾದ ಸಮಾಜ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅರ್ಥಾತ್‌ ಜಾತಿ ನೀಕಿ 
ಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ ' ಒದಗಿ ಬರುವ ವ್ಯಾಪ್ತದೃಸ್ಟಿ ಸಿಯ ವಿಶೇಷ ಆಹಾರ. 
ವಚನಕ್ರಾಂಕಿಯ ಮಹಾಪೂರದಲ್ಲಿ Ed AE ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಕೆಳವರ್ಗ ಅಂದರೆ ಶ್ರಮಿಕವರ್ಗದಿಂದ ಬಂದ ಗುಂಪು. 
ಜ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ ನ್ನ್ನ ಶೋಷಿಸಿದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ವಿರುದ್ಧ. ಅವರೆಲ್ಲ ಆಗ 
ದನಿ ಎತ್ತಿದವರಾಗಿದ್ದರು, ಈ ದನಿ ಬಂಡಾಯ ದ್‌ ಅದರಲ್ಲೂ ಮೇಲ, ರ್ಗದ 
ವೀರಶೈವ ಬ ಯ್‌ ಕಳವರ್ಗದ ವೀ ರಶ್ಸೈವ ವಚನಕಾರರ ಸಜ! 
ಸ 'ಶೀವ್ರ ಬಂಡಾಯ ಸತ್ವ ದಿಂದ ಕೂಡಿದ ದನಿಗಳು. ನಮ್ಮ ಕೊಳೆತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸಿ ಸಿಡಿದ ಈ ಭ್‌ ನಿದ ವಚನಕಾರರ ವಿಚಾರ ಶ್ರ ನಮ್ಮ ಜನನದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲದ್ರವ್ಯವಾಗಬೇಕಿದ್ದದ್ದು ತಪ್ಪಿತು. ಕಾರಣ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ 
ರಚನೆಯ ಆಕ್ಟೊ (ಬಸ್‌ ಹಿಡಿತ. 'ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾ ಂತದ ಚಕ್ರಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಧ 
. ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಒಳೆಸುಳಿಗಳೆಲ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿಸಿ ನರಳಿಸುವ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ 
ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವೆ ಜಾಶಿನೀತಿಯ ಗೋಡೆ ಕಟ್ಟಿ ಬದುಕನ್ನು ನರಕವಾಗಿಸ ಪ 
ಇದರ ಕನಿಮುಷ್ಠಿ ಕ್ರೂರವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ಕ್ತ ಬೀಜಾಸುರ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದ್ದು. ಇದರ ಈ ಅಮಾನವೀಯತ್ನದ. ವಿರುದ್ಧ ಸಿಡಿದ ಯಾವುದೇ ದನಿ 
ಕ್ಷಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಇದು ಗ ಬಿಡಲ್ಲ. ಪ್ರ ಜತ ನೀತಿ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
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ಡಾ! ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಅವರು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ--“ಜಾತಿಯ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ' | 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ಯಾವುದೇ ಹೊಸವಿಚಾರ ಅಸಹಸನೀಯವಾಗಿತ್ತು. ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಜಾತಿಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು, ಏಕೆಂದರೆ ಜಾಕಿನಿಯಮಗಳು ) 
ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರೂರವಾದ್ದರಿಂದ ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ದಂಗೆ ಎದ್ದ ನರೊಡನೆ ರಾಜಿಯ: :. 3 
ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಹುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ. ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಆಲೋಚನೆಯೇ ಹೊಸ ಜಾಶಿಯ 
ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಯೋಚಿಸುವ ಪ್ರವಾದಿ ಹಾಗೂ 
ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಪ್ರೇಮಿ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಜಾತಿ 


ಡ್ನ 
ಪದ್ಧ ತಿಯ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸಿಂಹಸ್ಟಪ್ನ ಎ. ಪರಿಣಮಿಸಿದರು. ಪ್ರವಾದಿ ತನ್ನ 


ಹೊಸ ಚಿಂತನೆಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ” ಜಾತಿಯೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪಾಸಿ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಈತನಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಹಿಷ್ಟಾರವೇ 
ಶಿಕ್ಷ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮ ಹೊಸ ಜಾತಿಯ ಉನ್ಸ ವ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ವಾಗಿ ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡ ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಗು ಅನಿ ಭನ ಈ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಜಾತಿಗಳು ದ್ವಿ ಗುಣಗೊಳ್ಳ ಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು.?? ಡಾ|| ಅಂಬೇಡ್ಸರರೆ 
ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೆಚ್ಚು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾದದ್ದು. ಮ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ 
ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ : , ನಚನಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಮೂಲದ್ರವ್ಯವಾದ ವೀರಶೈವ 4 
ಧರ್ಮ ಪಟ್ಟಿ: ಭದ್ರ ಶಕ್ತಿಯ ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಬಲಿ ಬಿದ್ದು ಲಿಂಗಾಯತ ಜಾಕಿಯಾಗಿ 
ಬೆಳೆದ ಡುತ ತ ವಚನಕ್ರಾ ೨ಶಿಯಲಿ ಚಾಗಿಯೆದ ಕುರುಬ ಜನಾಂಗದ 
ಒಂದು ಸಂಗತಿ ಇದನ್ನು ನಿಚ್ಚ ಛವಾಗಿ 'ಕೆಕೆದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಹನೆ ರಡನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದಂತೆ ಶೂದ್ರವರ್ಗದ ಸ | 
ಸಂಗಡಗಳೆ ಜನರು ಲಿಂಗವಂತರಾದರು. ಹೀಗೆ ನೀರಶೈವರಾದನರೆಲ್ಲ ಅನುಭವ 
ಮಂಟಪದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಎಂಬಂತೆ ವಿಶಾಲ ಭಾವ ತೋರಿ ನಡೆದು 
ಕೊಂಡರೂ ಕೊಟ್ಟು ತರುವ ಬಂಧುತ್ವ ಬೆಳಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ 
ಮೂಲವಾಸನೆ ಬಿಟ್ಟಿ ಭ್‌ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಂತೆ ತಮ್ಮ Hh on | 
ಚಿ ಮಾಯುವ ಭಕ್ತರ ಕೂಡೆ ತ. ಇವರ ಬಂಧುತ್ವದ ಕೊಟ್ಟು ' 
ತರುನಿಕೆ ನಡೆದಿದೆ. ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಹೊಲೆಯ ಹರಳಯ್ಯ ಹಾರುವ ನೂ ಹ 
ಬಂಧುತ್ವದ ನಡವಳಿಕೆ ಆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹದ 
ಒಂದೇ ಡು ಉದಾಹರಣೆಯ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಯು ಕ ಸು ಸುತು ಸಭ! 


NE CN ಲೇ Te 


ಕುರುಬರಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಂತಮ್ಮ ಅಥವಾ ಶಾಂತಯ್ಯ ಎಂಬುವನೊಬ್ಬ 
ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಲಿಂಗವಂತನಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ಜೆ ಸ 
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ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಈಗೆ ಬಂಧುತ್ವದ ಕೊಟ್ಟು —ತರುವಿಕೆ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ 
`ರಜೇಕು. - ಏಕೆಂದರೆ ಶ್‌ ಉನ್ನತ ಹ ಸಂಗಡಗಳಿಂದ ಬಂದು ಲಿಂಗ 
ನಂತರಾದವರು ಇನನ ಕೂಡೆ ಬಂಧುತ್ವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದಂತೆ 
ಇವನಿಗಿಂತ ಕೆಳಜಾತಿ ಸಂಗಡಗಳಿಂದ ಬ ಲಿಂಗವಂತರಾದವರ ಕೂಡೆ ಇವನೂ 
ವರ್ಜಿಸಿರಬಹುದು. 


ಆ ಪ್ರಕಾರ ಕುರುಬರ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ತಂದುಕೊಳ್ಳು ವಾಗ ಗೋವಿನ ಗಂಜಳ 
ಕುಡಿಸಿ ಬೇವಿನ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ನಾಲಿಗೆ ಸುಡಿಸಿ ಕ ಕೆಂಡವನ್ನು ಬೊಗಸೆಗೆ 
ಹಾಕಿ ig. Se ಅನಂತರ ಅವಳಿಗೂ ಲಿಂಗಧರಿಸಿ ಮದವೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದಾ ನ. ಈ ಆಚರಣೆ ಕುರುಬರಲ್ಲಿರುವ ವೀರಃ ಶ್ಫವರೆನ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ ದ ಲಿಂಗ 
ವಂತ ಒಡೆಯರಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಅನುಸರಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು 
ಜಾನಸದವೂ ಹೇಗೆ ನುಂಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕುರುಬ ಜನಾಂಗದ 
ಮದುವೆ ಆಚರಣೆಯ ಹಾಡುಗಳು ಇದಕ್ಕೆ. ಸಾಕ್ಷಿ : 


ಕುರುಬರ ಹೆಣ್ಣೀಗೆ ಲಿಂಗವ ದರಿಸ್ಯಾರೆ 
ಕಿಂಬುಂಬೊದುನೆಲ್ಲ ತೊರಿಸ್ಕಾರೆ । ಗೋವಿನ 
ಗಂಜಳ ಕುಡಿಸಿ ರೆ ಒಡಲೀಗೆ | ಬೇವಿನ 
ಕಡ್ಯಾ ಗೆ ನಾಲಿಗೆ ಸುಡಿಸ್ಯಾರೆ | ಳ್ಳಿ €ಯ 
ಕೆಂಡ" ಉಯ್ಸಾರಿ ಬಗಸೀಗೆ | ಸಂಗೆದೋರ 
ಬದ್ರೀಗೆ ಲಿಂಗವ ದರಿಸ್ಯಾರೆ 0... 


ಹೀಗೆ ಕುರುಬರ ಹೆಣ್ಣು ಶುದ್ಧ ಳಾಗಿ ಲಿಂಗವಂತಳಾದ ಮೇಲೆ ಮಾಂಸ 
ಮಡ್ಡಿ ಶಿನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ತನ್ನ. ಪವ, ಮನೆಯವರ ಕೂಡೆ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ 
| ಕ್ಸ ಕಲಸಿ ಊಟ ಮಾಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಮನೆ ಶುದ್ದಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ಮಡಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಗೆ ಮಾಡಿದ ಕುರುಬರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಒಡೇರು ಮತ್ತು ಒಡೇರಮ್ಮ 
ನವರು ಭಿನ್ನ ತೀರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಿಕ್ಸ ಂತೆ ರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೋಟ 
ನೀರೂ ಸಹ ಕುಡಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಹೀಗೆ "ಭಕ್ತ'ರಲ್ಲದವರ ಕೂಡೆ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳಸಿದ ಶಾಂತಮಲ್ಲಯನನ್ನು 
ಲಿಂಗಾಯತರೆಲ್ಲ ಬಹಿಷ್ಟರಿಸಿರಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಿ ಶಾಂತಮಲ್ಲಯ್ಯನ ಸಂತಾಫಿ 
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ತ್ಸ ಗ 


ಗಳಾದ ಈ ಒಡೇರು ಇತ್ತ ಪೂರ್ವವೂ ಇಲ್ಲದ, ಅತ್ತ ಪರವೂ: ಆಗದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುರುಬರ ಗುರುಗಳಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರ ಗುರು 
ತನವನ್ನು ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲ ಪಂಗಡಗಳ ಕುರುಬರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಕುರುಬ 
ರಲ್ಲಿಯೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಚರಣಾ ವಿಧಿ ಅಪಾರ 
ವಾಗಿದೆ. 


ಟಟ ANN ಬ ್ಸ್‌್ಸ ಫ್ಪ್ಮೋಆ ಶಶ ಚ ್ಯಲ ್‌ಲ್ಮ್ಕೇ 


ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯಿದೆ ತಿಳಿದುಬರುವ ಅಂಶ ಒಡೆಯರು ಎನ್ನುವ ಸಂಗಡ 
ಕುರುಬರಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದ ನಂತರ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಒಂದು ಪುರೋಹಿತ 1 
ಜಾಕಿ. ಈಗಲೂ ಲಿಂಗಾಯತ ಜಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಒಳ ಪಂಗಡಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕೊಟ್ಟು- | 
ತರುವ ಆಚರಣಾ ವಿಧಿ-ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರೆ ಈ ಪರಂಪರೆಯ ' 
"ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಹಾರ'ದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುರುಬರಿಂದ ಭಿನ್ನ 
ವಾಗೇ ಉಳಿಯಬಯಸುವ ಒಡೆಯರ ಈ ಸ್ಲಿಶಿ ಡಾ| ಎಂ. ಎನ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 
' ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವ ["A low cast was ablein a gene- 
ration or two to rise toa higher position in the 
hierarchy by adopting vegitarianism and teetotalism 
and by sanskritizing its ritual and pantheon’) ಎಂಬ 
ಅಂಶವನ್ನು ಪುಷ್ಟಿ ಗೊಳಿಸುವಂಕಿದೆ. ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗಗಳು ಜಾತಿಗಳಾಗಲು ಬಹಿ 
ಸ್ಟಾರ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣೆಗಳು ಕಾರಣಗಳಾಗಿವೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಇಷ್ಟು ದೀರ್ಥವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದುದರ ಕಾರಣ 
ವಿಷ್ಟೆ-ಬಂಡಾಯ ಧರ್ಮ ನೇರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಅವಕಾಶ ಒದಗಿ ಬಂದಾ 3 
ಗಲೂ ನಮ್ಮ ಜನಪದ ಅನುಕರಣೆಯ ಗೀಳಿಗೆ ಬಲಿಬಿದ್ದು ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತದ ತ 
ತಿಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟು ಬೆಳೆದ ತಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಒಳಬಲೆ 
ಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಇಲ್ಲ; ರಕ್ತಬೀಜಾಸುರನ ಸಂತಕಿಯಾದದ್ದೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ತಾವು ಅನುಭವಿಸುವ ನೋವನ್ನು ಅಸಹಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಜಿಸಿದ್ದೇ ಅಪಾರ. 


ಕಾಲ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ನಿರಂತರ ಚಲನೆಯ ಕೊಂಡಿಗಳಾದ ವ 
ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಐತಿಹ್ಯಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ನಮ್ಮ ಜನಸದರ ಬಂಡಾಯ ಮನೋ 
ಧರ್ಮ ಏಕರೀಕಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಡೆದಿರುವುದು ಮೇಲಿನ ಈ ಎರಡು. 


2" 


ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಸೈ ನೆಲೆಯ ನೋವಿನೊಳಗೇ 
ಹುದುಗಿರುವ ಬಂಡಾಯ ಧರ್ಮ ಸಮಷ್ಟಿ ಪ್ರಶಿಸಾದಿಸುವ ನಂಬಿಕೆ, ಮೌಲ್ಯ 
ವನ್ನು ಇಕ್ಕಿ ಮೆಟ್ಟಿ ದಂತೆ ಆ ಜ್‌ ಯು ನಮ್ಮ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಅನು 
ಕ ತಗ ದೆ. | 


ಬಡವರು ಸತ್ತರೆ ಸುಡಲಿಕ್ಕೆ ಸೌದಿಲ್ಲೋ 
ಒಡಲ ಬೆಂಕೀಲಿ ಹೆಣಬೆಂದೋ | ಮಾ ಶಿವನೇ 
ಬಡವರಿಗೆ ಸಾವ ಕೊಡಬೇಡೋ | 


ಬಡವರ ಅಸಹಾಯಕ ಯಾತನೆಯನ್ನು ರುದ್ರವಾರುಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುಕ್ತಿದೆ. 
ಈ ತ್ರಿಸದಿ. ಹುಟ್ಟು ಆಕಸ್ಮಿಕ, ಸಾವು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಇದರ ಸರು ಬದುಕು 
` ಬರೀ ಹೋರಟ ಹುಟ್ಟದ ವ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ಸಾಯಲೇಬೇಕು. 
ಇದು ನಿಸರ್ಗದ ನಿಷ್ಟುರ" ಅನಿವಾರ್ಯ. ಈ ಅನಿವಾರ್ಯವನ್ನು ಅಂದರೆ ನಿಸರ್ಗ 
ವಿಧಿಯನ್ನು ಸಾವನ್ನು) ಕೊಡಬೇಡ ಎಂದು ಬೇಡುವ ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾವದ 
ಹಿಂದೆ ಇರುವುದು ಪ್ರಾಣದಾಸೆಯ ಜೀವ ಸಹಜ ಸ್ವಭಾವವಲ್ಲ. ಬದುಕು 
ನರಕವಾಗಿದೆ. ಬದುಕಿದ್ದು ಈ ಬಡತನ ಕೊಡುಕ್ತಿ ಕುಶೆ ನೋವಿನ ನ 
ಅನುಭವಿಸುವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಸತ್ತು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಚು ಎಂಬ ದೀನ ಹೀನಸಿ ಸ್ಥಿತಿ 

ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ತ ಸು ನಾಡ ಹೆಣಕ್ಕೆ ಕನಿಷ್ಠ ಬೆಂಕಿ ತು 
ವುದಕ್ಕೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸದೆ ಕಾಡುವ ಬಡತನದ ತ ಆಳಾಗಿ ಅರಸಾಗಲಿ 
ಸಾವಿನ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸಮಾನ ಎಂದು ನಿಸೂರ ನಿರ್ಣಯ ಸಾರುತ್ತೇವೆ. 
ಸಾವಿಗೆ ಯಾವ ಜೀವವಾದರೇನು ಎಲ್ಲ ಒಂದೆ. ಆದರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಭರ "ಹೆಣ 
ವಾದರೇನು ಎಲ್ಲ ಒಂದೆ ಎಂಬ ಸಿ ಸ್ಥಿತಿ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಸಾವು ತಂದಿರುವ ಸಿತಿ ಸುಸಂ 
ಸ್ಫೃತ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ಮಾನವೀಯ ಧರ್ಮ ನಿರೀಕ್ರಿಸು 

ಎ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕ್ರಿ ಕ್ರಿಯೆಗೂ ಗತಿಯಿಲ್ಲದ ರುದ್ರ ದರಿದ್ರ ತೆಯ ದುರ್ಬರ ನೇಡನಾಸ್ಥಿತಿ. ಸ | 
ವೇದನೆಯ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಕಡಿ ಸ ಸುಡಲಿಕ್ಕೆ ಸೌೌದಿಲ್ಲ. ಒಡಲ 

ಬೆಂಕೀಲಿ ಹೆಣ ಬೇಯುತ್ತಿದೆ. ರನ್ನನ ಸ ಭತ ತನ್ನ ಮಿತ್ರನಾದ ಕರ್ಣನ 
ಕಳೇಬರವನ್ನು ಕಂಡು ದುಃಖಿಸುವಾಗ “ಸತ್ಕಿೀಯಾ ನಳ ಸುಟ್ಟಿ ಸುಮಿಲ್ಲ 
.. ಮಶ್ಚ್ಬ್ರಿಯತಮಂ ಕರ್ಣಂಗಿದೇಂ ಕೂರ್ತೇನೋ' ಎಂದು ಸ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಸ ಪ ಸಡುತ್ತಾನೆ. 
ಸ ತ ಖದಾಳನಮ್ಮ ಸರಿಭಾವಿಸಿದ ಸಂಜಯ 4. .. ಕೋಪಾನ್ವಿಯಿಂಜಿ ದಹನ 
`ಕ್ರಿಯೆಯಂ ಕೆಳೆಯಂಗೆ ಮಾಡಿದರ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕರ್ಣನ ಸಾವಿಗೆ ಕಾರಣ 
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ರಾದ ಶತ್ರುಗಳ ಮೇಲಿನ ಕೋಪಾಗ್ನಿ, ಯೀ ಕರ್ಣನ ಶವಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟ ಸಂಸ್ಥಾ ಸ್ಟ್ರರಾಗ್ರಿ 
ಅಂದರಿ ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಜಿತವಾಗುವ ಧ್ವನಿ ಪ್ರ ಕೋಪಾಗ್ದ ಮುಂದೆ ವೈರಿಗಳ 


ಮೇಲೆ ಸೇಡಾಗಿ ಎರಗುವ ದಾವಾಗ್ಮಿ, ಪ್ರಸ್ತುತ ತ್ರಿಪದಿಯ ಮೊದಲೆರಡು 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸುಡು, ಡಲ ಬೆಂಕ್ಕ ಬಿಂಡೋ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೇ 
ಧ್ವನಿ ಅನುರಣಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದು. ಒಡಲ ಕಿಚ್ಚನ್ನೇ ಭುಗಿಲೆನ್ನಿಸಿ 
ಹುಟ್ಟದ ಬಂಡಾಯದನಿ. ಆದರೆ ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿನ “ಮಾಶಿವನೇ ಬಡವರಿಗೆ 
ಸಾವ ಕೊಡಬೇಡೋ” ಎಂಬ ಅಸಹಾಯಕ ಮೊರೆ ಆ ರೊಚ್ಚನ್ನು ತಣ್ಣ ಗಾಗಿಸಿ 
ಬರೀ ನೋನಿನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಜನ ಪದದ “ಬದುಕನ 
ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅವರ ಬಂಡಾಯ ಮನೋಧರ್ಮದ ಗತಿಗೆ ಈ ತ್ರಿಸದಿ ಒಂದು 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಧ_ನಿರೂಪದಂತಿದೆ. 


[ 


ಸಂಚಮ ಸಂಪುಟ 7 ಸಂಚಿಕೆ 28-24 
2. ಅದೇ 

3. ಅದೇ 

4. ಸಮಾಲೋಕನ-ತೀ ನಂ ಶ್ರೀ 


ಶ್ರ ಜನಔದ ಕಾವ್ಯ-ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದ ರಾಜು 
6. ಸಂವಹನ-ಶಿವರಾಮ ಕಾಡನ ಕುಗ್ಗೆ 
7. ಪಂಚಮ ಸಂಪುಟ 7-ಸಂಚಿಕೆ 28ದಂ24 


ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 
(ಕಳೆದ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ) 


—ೆ. ಎಸ್‌. ರಂಗನಾಥ್‌ 


ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳು 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಟನಿಗೇ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ. ನಾಟಿಕಕಾರನ ನುಡಿಗಳಿಗೆ ರಕ್ತ 
4 ಮಾಂಸವನ್ನು ತುಂಬುವವನು ಕ ನಾಟಕಕಾರನ ಕೃತಿಯನ್ನು ವ್ಯಾಖಾನ 
(interpret) ಮಾಡುವವನು, ತನ್ನ ಇಷ್ಟ ಬಂದಂತೆ ನಾಟಕಕಾರನ ಕ ತೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಲು ಅವನಿಗೆ ಸಾ ್ರಿತಂತ್ರ A ನ ಈ ಸ್ನುತಂತ್ರ ್ರ ಸಂಪೂಣ 
ವಲ್ಲ. ನಾಟಕಕಾರ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿರುವ ಸ ಹಾಗೂ 
.. ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಈ ಸ್ಥಾ ತಂತ್ರ ಮೊಟಿಕುಗೊಳಿಸ ಸಬಲ್ಲ ನಾಟಿಕಕಾರನ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
| ರುವ ಈ ಸ ಇಧನವೇ ಶೈಲಿ, ' 


ಸದ್ಯಶೈಲಿ ಜಟಿಲ. ಇದು ನಟನೆ ಅಭಿನಯನೆ ನೆನ್ನು ಹತೋಟಯಲ್ಲಿಡು 


4 ತ್ರದೆನ್ನಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಮಾತುಗಳ ನ್ನ್ನ ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ. 


3 “ಬಾ ಮಿತ್ರ ! ಯಾವ ಭಯ, ವ್ಯಾಕುಲತೆಯಿಂದೆ ಅಥವಾ ಕರ್ಣಾ 
ನಂದಕರವಾದ ವರ್ತಮಾನ ನಿನ್ನನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ತರುವಂತಾಯಿತು ಏನಾದರೂ 
ನಿನ್ನ ಈ ಸುದ್ದಿಯೇ ನನಗೆ ಭರವಸೆ.” 


1 “ಬನ್ನಿ, ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಿ ! ನಾನು ಆ ವಿಷಯ ಕೇಳೋದಿಕ್ಗೆ ಸಾಯ್ತಾ 
ಇದ್ದಿ ಕಿ. ನಿಮಗೇ ಗೊತ್ತಿರಬಹುದು. ಇದರ ನ ನಾನು ಎಷ್ಟು ಅವಲಂಬಿ 


24 
ಸಿದ್ದೀನಿ ಅಂತ. ನಾನು ಏನಾದರೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಆಶಾವಾದಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
By the bye! ನೀವು ಕಾಫಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೀರೋ ಅಥವಾ ಚಹಾನೋ, 


ಮೊದಲನೆಯದು ಪದ ಫಶೈಲಿಲಿದ್ದರೆ, ಎರಡನೆಯದು ಗದ್ಯಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ (೩೦೬೭1೦7) ತಟಿಸ್ಕ (56111) ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ 


ನಟಿನಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ನಟನು ಪ್ರಸ್ತಾ ಸವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ತರೆ 


ಕೆರೆದುಕೊಳ್ಳ ಚ ಆದರೆ ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿದು 
ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, ಭಾನನಾತ್ಮ ತವಾದ (86610831) 


as ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಗ ಭಾಷೆಯು ನಟನಿಗೆ ಸರಿಯಾದ 
ಅಭಿನಯ, ಸಂಚಾರಭಾವ (Movements) ಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ನ.ಟಿಕಕಾರನ 
ಇಂಗಿತದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸೇರ್ಬಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಶ್ಚೆಲಿ ನಾಟಕದೆ ಕರ್ತೃವಿನ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. 
. ಈ ಶ್ಚಲಿಯಿಂದ ನಾಟಕವನ್ನು ತಾವು ಯಾವ ರೀತಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕಾಮಿಡಿ, ಟ್ರಾಜಿಡಿ ಅಥವಾ 
ಫಾಲ್ಸ್‌ ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ 


ನಾಟಕಕಾರ ಅಥವಾ ನಿರ್ದೇಶಕ ಏನನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯು 


ವುದು ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ವೈಟಿಂಗ್‌ ಫರ್‌ ಗಾಡೊ' 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಈ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಸಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿ 


ಸಲು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ, 
ಭಾಷೆ, ಶೈಲಿ ಹಾಗೂ ಕಾಸ್ಟೂಮ್‌ಗಳಿಂದ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ ' 


ಕೊಳ್ಳೆ ಬಹುದು, ಫೆ)ಂಚ್‌ ನಾಟಕಕಾರ ರೆಸೀನ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಿಕಗಳ ಮೊದಲ 


ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲೇ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಫೀದ್ರಾಳೆ * 


ದುಃಖದ ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯ ನಃಟಿಕದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು  ಬಹಿರಂಗಪಡಿಸುತ್ತ ಇ. 
ಆದರೆ ಕೆಸೀನ್‌ನ ಯಾವ ನಾಯಿಕೆಯರೂ ತಮ್ಮ ಸಾಮಾನ್ಯ, ದೈನಂದಿನ ಕಾರ್ಯ 
ಗಳೆನ್ನು ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. (ಉದಾ: ತಿನ್ನುವುದು, ಕುಡಿಯೂ 
ವುದೂ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟಿ ಮಾತನಾಡುವುದು ಮುಂತಾದುವು) 


ನಾಟಕಕಾರ ಗದ್ಯ ಹಾಗೂ ಪದ್ಯ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗ ಉಪಯೋಗಿಸ ಸಸ 
ಬಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಶಿಳಿಯುವುದು ಅವಶ್ಯವೆಸಿಸುತ್ತದೆ. ಸದ್ಯಶೈಲಿ ದೈನಂದಿನ 
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ಚಟುವಟಿಕೆಗೆ ಹೊರತಾಗಿದ್ದು, ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು 
ಅಶಕ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ.... ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಎಲಿಯೆಟ್‌ ಒಂದು ಅಪವಾದ. ಓಟ. ಎಸ್ಟ್‌, 
ಎಲಿಯೆಟ್‌ ನಾಟಕದ ಕ್ಲೈಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ತರುವಲ್ಲಿ ಸದ್ಯಶೈಲಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. 


ಈ ಶೈಲಿ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಎಸ್ಟು ನಿಕಟನಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ ಇದನ್ನು ಪದ್ಯವೆನ್ನಲು 


| ಕಠಿಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ Cocktail partyಯ ಈ ಸಂಭಾಷಣೆ 


ಯನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. ಇದರ ಅರ್ಥ ಮನದಟ್ಟಾಗಲು ಇದನ್ನು ಕನ್ನಡೀಕರಿಸದೆ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲೇ ಇಡುತ್ತೇನೆ. 


Alex: You have missed the Point 
completely, Julia. There were no tigers, 
That was the Point. 


Julia: Then what were you, doing up ina 
tree? you and Maharaja ? 


| ಇದು ಪದ್ಯ ಶ್ಚೈಲಿ ಬಿನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೈಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ಸದ್ಯ ಶೈಲಿ 
ನಿಖರವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ : 


Reilly: Pd say she suffered all that we should 
suffer. 


‘In fear and pain and loathing—all 
these together. 


And reluctance of the body to become 
a thing. | | 


Pd say she suffered more because 
Conscious more. 


Than the rest of us, she paid the 
highest price. 
In suffering. That 1S part of the design 


a 
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ಪದ್ಯಪ್ಸಿ ಲಿಯನ್ನು ಬಳಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ಉದ್ದೆ ಶವೆಂದರೆೆ ನಾಟಿಕದ ವಸ್ತು 
ನಮ್ಮ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿ, ತೂ ಜೂ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿದರೆ, 
ಅದು ನಮ್ಮ ನಡೆನುಡಿಗಳಿಗಿಂತ ತುಂಬ ವಿಭಿನ್ನನೆನಿಸಿದರೆ, ಸದ್ಯದ ಮಹತ್ವ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಾಗೂ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 
ಪದ್ಯಸ್ಸಲಿ ಸಕ್ಷವೆನ್ನಬಹುದು. ಷಾನ ಜೋನ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಕ್‌ (ಸೆಂಟ್‌ 
ಜೋನ್‌), ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಪವಾದ. ಷೂ, ಜೋನಳನ್ನು ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಭಾಷೆಯಿಂದೆ ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ, ಶ್ಚಿಲಿ, ಪಾತ್ರಗಳೂ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಅಭಿ 
ನಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಒಂದು ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆನ್ನಬಹುದು. ಖ್ಯಾತ 
ನಿಮರ್ಶಕ ನಾರ್ತೊಪ್‌ ಫ್ರೈ ಹೇಳುವಂತೆ ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಾಲ್ಕು 
ನಿಭಾಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತಮಗಿಂತ 
ಮೇಲ್ಮಟ್ಟವೆಂದು ಅಂದರೆ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವೆಂದರಿತರೆ ಅದು ಪೌರಾಣಿಕ 
(Myth) ವಾಗುತ್ತದೆ, ಪಾತ್ರವು ತಮ್ಮಂಥವನೇ ಆಗಿ, ತಮಗಿಂತ ಮೇಲ, ಸು | 
ದವನೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ ಅದು ಹಿರೋಯಿಕ*" (ಗೀrಂic) ; ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲೇ ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಅದು ರಿಯಲಿಸ್ಥಿ ಕ್‌; ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮ ನೀಚವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ ಆದು ವ್ಯಂಗ್ಯ (irony) 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಹಿರೋಯಿಕ್‌ ಹಾಗೂ ಮಿಥಿಕ್‌ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸದ್ಯಶೈಲಿ ಅತೀ 
ಅವಶ್ಯಕ. ಜೀವನದ ಹತ ಪ್ರಕಿಬಿಂಬಿಸುವ ರಿಯಾಲಿಸ್ಟಿ ಕ್‌ ನಾಟಕ : 
ಗಳಲ್ಲ ಗದ್ಗ ಶೈಲಿಗೆ ಪ ಸಶಸ್ತ 3 ಇದೆ. ಶೈಲಿಯ ಪ್ರ ಮಟ್ಟ ಗಳನ್ನು ಅರಿತ 
ನಾಟಿಕಕಾರ ಅದನ್ನು ಸ ೫ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು ಹ್ಯಾಮ್ಗೆ ಟ್‌ 
ತನ್ನ ಸ್ವಗತಗಳಲ್ಲಿ, ತನ್ನಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳೆ ತುಯ್ದಾ ಟಿವಾದಾಗ ಪದ್ಯಶ್ಛಿಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಶಾತಾಡುತ್ತಾನೆ ; ಆದರೆ ನಾಟಕಕಾರರನ್ನು ಎ NO ಅಥವಾ 
ಒನಿಲಿಯಾಳ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ತಲೆಯನ್ನು ರಿಸಿದಾಗಲೀ ಸದ್ಯಸೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾ 
ಡುನುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವಿದೆ.ಇದೇ ರೀತಿ ಗೋರಿಗಳನ್ನು ತೊ:ಡುವವ 
(Grave digger) ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವಿದೆ. ಇದೇ ಗದ್ಯವು ಒಂದು ಉಗ 
ವಾದ ಆಃ ಭೀಷ್ಮನನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರೆ, ಅದು ಸದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ಶ್ಚೈಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖಸಾತ್ರವಹಿಸು 
ತ್ಲಾವೆಂಬುದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸರಿಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿ 
ನಯ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಪಾತ್ರದ ಗುಣ ಅವಗುಣಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಪಾಕ್ರದ ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದ ತೋರಿಸುವುದು 1 


"8 
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೬. ಬಂದು ಸಾ ಸಾಮಾನ್ಯದ ಸಂಗತಿ ಆಗಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಮುಖ್ಯ. 
1... ಓಂದು ಪಾತ್ರ ತನ್ನ ಗುಣ ಅವಗುಣಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಅಭಿನಯದಿಂದಲೇ ತೋರಿಸ 
| ಬಹುದು. "ಭಾಷೆ. ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಪೂಕಕವೇನೋ ಜೆ ಆದರೆ ಪದಗಳು ಪ್ರಚಲಿತ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ಹೊರತು ತಮ್ಮ ಬೇರೆ. ಮುಖಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಬರುತ್ತದೆ. ಟು ಭಾಷೆಯ ಅನೇಕ | ರೂಪ 
ಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆಡುವುತ್ತ ದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಚರ್ರಿ ಆರ್ಚಡ್ಸ್‌ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 
ಲಿ ಯ ಏನನ್ನೂ ತೋರಿಸುತ್ತ ಕೊ ಅದಕ್ಕಿಂಧ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಭಿನಯ 
. ತೋರಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ವಗತವೇ' ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ರುವುದರಿಂದ, ನ ಹೆಚ್ಚು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಚೆರ್ರಿ 
ಆರ್ಚಡ್‌ "ನ ಕೊನೆಯ ದೃಶ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಆರ್ಕಾ ಮತ್ತು ವರ್ಯಳ ವಿವಾಹ ಜಸ್ಟ 
ಜತ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಕೆಲವೇ "ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಲೊಪಾಖಿನ್‌ ಹಾಗೂ ವರ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂಡೆ ಬರುತ್ತಾರೆ, 
ಲೊಪಾಖಿನ್‌ ತನ್ನ ಸಂಕುಚಿತ ಭಾವನೆಯಿಂದಲೋ, ಅಥವಾ ತಾನು ಪಡೆದ 
' ಅಂತಸ್ತಿನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೋ Propose ಮಾಡಲು ಹಿಂಜರಿಯುತಾ ಇನೆ. ಇದು 
ಅವನಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ರೆನೆವಿಸ್ಸಿ ಗೂ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 


Madem Ranevesky—Il don't understand it 
Lopakhin: Neither do 1 myself, I must confess. It’s 
all strange somehow 

3 ಇಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಗಿಂತ, ಅಭಿನಯದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. 
 ನಾಟಿಕ ಹೇಗಿರಬೇಕು? | 
p ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ ನಾಟಿಕದ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಆದಷ್ಟು 
ಹೊತ್ತು ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ, ಅವರ ಏಕಾಗ್ರತೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಮುಖ್ಯ. ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಏಕಾಗ ಗ್ರತೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡರೆ. ನಾಟಿಕದ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು AR ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ. ಹ ಬರಿಯ ಮನೋ 
_ ರಂಜನೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ' ನೀತಿ, ಒಳದೃಷ್ಮಿ, ಪ್ರಯಾಸ ಪರಿಹಾರ, ಉದೆ ಸಗ 
ಶಮನ ದ ಸಾಧನವೂ ಅಹುದು. ಗ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಸಂತರ 
_ ಆಗಬಹುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಏಕಾಗ್ರತೆಗೆ ಭಂಗ ಬಂದರೆ ಈ ಎಲ್ಲಾ ದೃಷ್ಠಿಯೂ 
ವ್ಯರ್ಥವಾಗುವುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಕಗ 9) ತರುವ ಅಂಶಗಳಿರಬೇಕು. ಇಷ ಲ್ಲದೇ ನಾಟಿಕಡ ನಾದ, ಲಯ 
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ಗಳಲ್ಲಿ ಏರಿಳಿತವಿರಬೇಕು. ನಿಸ್ಸಾರವಾಗಿ, ಎಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವ (dragging) 
ನಾಟಿಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಬೇಸರಿಕೆ i | ಖಂಡಿತ. 


ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲದ ವಾತಾನರಣನನ್ನು ಟುಷಾಡಲು ಕಾಟ 
ವಸ್ಸು ವಿರಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಯಾವ ವ ಸ್ತುವೂ (plot) ps ಬ್ಯಾ ಲೆಗಳು ಹೆಚಿ 


ಉತ್ಸಾಹ ತರಬಲ್ಲವು. ಅಲ್ಲದೆ ಯಾವ ನೃತ್ಯದಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ, ಇಳ್ಸಿ ತನ್ನ 


ಸ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತದೆ. ಗ | 
ಉದ್ದೆ ಶ ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು ಸ ರ್ರಶಿಪಾದಿಸುವ ನಾಟಕಕಾರನ: ಚತುರತೆ ತುತೂಹಲ. 
ನನ್ನು ೦ಟುಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಉದಾ ಹರಣೆ : ಬೆಕೆಟ್ಟನ ನ ಗಾಡೋ ಪಾತ್ರ ಗಳು . 
ತಮಸಿ ತಾವೇ ಆಶ್ವಾ ಸನೆ ನೀಡುತ್ತಾ ಕೊನೆಗೆ, ಎಸ oA 


ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಮಶೂಹಲನನ್ನು ಂಟುಮಾಡಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ಕುತೂ 


ಇ ಯಾವ ವಿಧವಾಗಿರಬಹುದು? , ಈ ಕುತೂಹಲ ಈ ರೀತಿ ಇರಬಹುದು; : 


ಮುಂದೆ ಏನು ಸಂಭವಿಸುವುದು? ಮುಂಡೆ ಏನಾಗಬಹುದೆಂದು ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ 


ಅದು ಹೇಗೆ ಸಂಭವಿಸಬಹುದು ? ಅಥವಾ ಮುಂದೇನಾಗಬಹುದೆಂದು ಗೊತ್ತಿದೆ ;. 
ಹೇಗೆ ಆಗೆಬಹುಜಿಂದೂ ಗೊತ್ತಿದೆ, ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ ಗಳು ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ: 


ತೋರಿಸಬಹುದು? ಈ Bu ಘಟನೆ ಸಾನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಾ 'ಗಜೇಕು. 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಸ್ಪೆನ್ಸ್‌ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ತಡೆಯಲು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿ 


ಬಹುದು. ಆಗ ಇದಕ್ಕೆ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಸಸ್ಸೈನ್‌ಗಳಿನ್ನು.. ಜೋಡಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹ್ಯಾ ಮೆ ಟನ ಭೂತದರ್ಶನ. ಹ್ಯಾ ಮ್ಲೆ ಬ್‌ನಲ್ಲಿ ಭೂತ ಕಂಡಾಗ 


ನಮ್ಮ ಲ್ಲುಂಟಾಗುವ ಸಹಜ ಕುತೂಹಲ, ಈ ಸ ಹ್ಯಾಮ್ಗೆ ಟಿಗೆ ಕಾಣು 


ವುಜಿ 3 ಕಂಡರೆ ಏನು ಹೇಳುವುದು 9 ಹ್ಯಾಮ್ಗೆ ಟ್ರಾ ತನ್ನ ಮುಯ್ಯಿ ತೀರಿಸಿ * | 


ಕೊಳ್ಳುವನೇ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಹೇಗೆ ತೀರಿಸುವನು ? ಇತ್ಯಾದಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 


ಹಾಗೂ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಇ ಎನ್ನೊ ಂದು ಸಾಧನ. ಸಂಭಾಷಣೆ, ಉತ್ತಮ ' 


ಸಂಭಾಷಣೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಲು 
ಸಹಾಯಕ. : | | 


ನಾಟಿಕದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸುವುದು (exposition) ನಾಟಕ 
ಸನದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ. ಈಗಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ತುಂಬಾ ಸುಧಾರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 
ನಾಟಕ ಪು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಅಕೀ ಸೂಕ್ಷ ಒನಾದ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸು 
ವಷ್ಟು ಮುಂದುನರಿದಿದ್ದಾ ಸೆ. ಇದರಿಂದ ನಾಟಕದ ಕುತೂಹಲ ತರುವ ಅಂಶ 


Ky 
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ದಲ್ಲಿ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದೇನು ಸಂಭವಿಸಬಹುದು ?--ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಿಂತ ಈಗೇನು ಸಂಭವಿಸು 
ತ್ತಿದೆ. ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹೆಚ್ಚು ಆ ಚ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕಾಪಾಡಲು ಕೇವಲ ವಸ್ತು, ಅಭಿನಯ, ಪಾತ್ರಗಳಿಂದಷ್ಟೇ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಟಿನೂ ಬಹು ಮುಖ್ಯ, ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸುವ ನಟನ ಪ್ರತಿಭೆ ಕಿರಿದಾಗಿದ್ದರೆ ಎಂತಹ ಒಳ್ಳೆ ಯ ನಾಟಕವೂ ಸೋಲನ್ನ 
ನುಭವಿಸಬಹುದು. ಉತ್ಸಾ ಹದಿಂದ. ಕೂಡಿದ, ಸ ಹಾಸ್ಯದ ಎಳೆಯಿರುವ 
ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡದ ನಟನನ್ನು ಪ್ರೆ ಕ್ಷಕರು ಸಿ ಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎಕಾನಮಿ (Economy) ಮುಖ್ಯ. ನಾಟಿಕ ಒಂದು 
ಸಂಪರ್ಕ ಸತವುನಾದ ರಿಂದ, ನಾಟಕವು ಚಿಕ್ಕದೂ ಹಾಗೂ ಜೊಕ ಸಟಿವೂ 
ಆಗಿರಬೇಕು. ನಾಟಿಕದಿಂದ ನಾವು ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅಪೇಶ್ಷಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ನಾಟಕ ಸಣ್ಣದಾಗಿದ್ದರೆ, ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಶೀಘ್ರದಲ್ಲಿ ತಲುಪಿಸ 
ಬಹುದು. ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಲ್ಲದ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಹಾಗೂ ವಿಷಯ 
ಗಳು ಬೇಸರಿಕೆ ತರಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
' ಸಿಂಬಾಲಿಸಂನಿಂದ ತೋರಿಸುವುದು ಉಚಿತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಚೆಕೋವ್‌ನ 
ಅಂಕಲ್‌ ವನ್ಯದಲ್ಲಿ, ಭೂಮಾಲಿಕನ ಡೆನ್ಬಿನ ಮೇಲೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಆಫ್ರಿಕಾದ ನಕ್ಷೆ 
ಹಾಕಿರುತ್ತದೆ... ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೂ ಆಫ್ರಿಕಾದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರುತ್ತೆ ಎಲ್ಲು 
| ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಆಧಿ ಕಾದ ನಕ್ಷೆಯ ಚಿನ್ನೆ ಏನು? ಇದು ವನ್ಯನ ವ ಕ್ರಿ ವನ್ನು 

ಪ್ರಕಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ನಕ್ಷೆ "ಎಕೋ ಕಡಿಮೆ ಬೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡದಿ ರಬಹುದು, 
ಗೋಡೆಯ ಹುಳುಕುಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಲು ನಕ್ಷೆ ೫.84. ತನ್ನ 
ಕೈಗೆ ನಿಲುಕದ, ಸಾಹಸದ. ಯಾ ಬಜ ಇಲ್ಲಿ ಈ ನಕ್ಷೆ ನಾಟಕದ 
ನ್ನು ಸತ್ತ ಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಈ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಿಷದ 

ಡಿಸುತ್ತದೆ. ವ ಸ ; 

ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಿಕ ಎಲ್ಲಾ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಮತೋಲದಲ್ಲಿಟ್ಟಿರ ರಬೇಕು. 
4 ಸ್ತಬ್ಧವಾದ ದೃಶ್ಯದ ನಂತರ ಅದೇ ರೀತಿ ಮುಕ ಂದು ದ ದೃಶ್ಯ ಚೀಸರಿಕೆ ತರಿಸ್ಪ 

ತ್ವದ. ಈ ಸ್ತ ಸ್ಥಬ್ದ ತೆಯ ದೃಶ್ಯದ ಮುಂದಿನ ದ ಶ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಚಟುವಓಕೆಯಿಂದ 
ಬ ಕೂಡಿರಬೇಕು. ಉತ್ತಮ ಅಭಿನಯ ನೀರಸ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಮುಚ್ಚ ಬಹುದು. 
ಚ ಕ ಉತ್ತ ಮ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿದ್ದ ರೂ. ಅಭಿನಯ . ಸಕ್ಟವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಾಟಕ ಹಾಳು. 


ತ ಇಡು. ನಾಟಕದ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ 


(ಮುಂದುವರೆಯುವುದು) 


ಅವಲೋಕನ 


ಮಧು ದಂಡವತೆಯವರ “ಮಾರ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಿ': 
| ಉತ್ತರಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟಿ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. | 


ತೌ 4 R ಟ್‌ ಇ 


—ಜಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗೇಂದ್ರ 


ಜಗತ್ತನ್ನು ಅಂಗೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಮಹದಾ ಶೆಯಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವ 
ನಾದುದು ಜಗತ್ತಿನ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ತನ್ನ ' ಬುದ್ದಿಯ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿ | ಇಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುವ ಬಯಕೆ. ಜೀವ ಹುಲಿ ಸಿ ದಾಗಿನಿಂದ ಮನುಷ್ಯನ ಅಂಗೈ ದ | 
ಎಷ್ಟು. ಆಗಿದೆಯೋ ಅಷ್ಟೇ ಕ್ರಾ ಕಗ ಮಿದುಳಿನ ರೂಪಾಂತರವೂ ಎ 


ಆಗಿದೆ. 


1 ಕೆ ಬ ಚ y ® ನೆ |, ದ 1 
fat dr ಕ ಳು! | ಬು ಸೆ ಚ 
ಫಿ 24 1 4 NA NAH AD NEN iii SE NAN We; ತುತು ರು ಟಟ ಲ್‌ ಮಗ ತ ha 
PNET EN NE VS ಲ OM yee) ತ ೭ [ th 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಇತಿಹಾಸವೇ ಹಲವು ಮಿಲಿಯ ವರ್ಷ ದ 
ಗಳದ್ದು ; ನಮಗೆ ಲಭ್ಯವಿರುವುದು ಕಳೆದ ಸುಮಾರು ಶಿ ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳದ್ದು. 
ಅದೂ. ಇಂದಿನ ಮನುಸ್ಯ ಕಂಡು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವ ಉತ್ಕೃಷ್ಠ ಸಾಧನಗಳ . 
ಮೂಲಕವೂ ಈ 5,000 ವರುಷಗಳ ಚರಿತ್ರೆಗೂ ದಾಖಲೆಗಳ ಬತತ 


ಇಲ್ಲ. 


ಆದರೆ ಮಾನವನ ಮಿದುಳಿಗೆ ಅರ್ಥೈಸುವ. ಶಕ್ತಿ ಡೊರಕಿದಾಗಿನಿಂದ : 
: ಲಭ್ಯವಿದ್ದ ಸಾಧನಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನು, ಆತನ ಜಗತ್ತ ನ್ನು ಸ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದೇ ಇದೆ. ದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣತೆ ಎಂಬುದಿಲ್ಲ, . 

ಅಥನಾ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾಊ ಬ 


31 


ಮ 


ಕ 


KS) 

J 
ತ ಪ್ರಭುತ್ವ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದಾಫೆ.. ಜೂ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲನೆ ಎಂಬುದು 
| ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಆದರೆ ಆಶಾನಾದ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೆ ಮೂಲಾಧಾರವಾದ್ದ ರಿಂದ 
| ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ . ಎಂಬ premise ಧಂ ಹೊರಡುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು, 


| ಅಲ್ಲದೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಬೆಳನಣಿಗೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ತಿರುವು ಕೊಟ ಸೈ ವರೆಲ್ಲರೂ 
ಈ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಹೊರಟಿವಕೇ. ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲಟಗಳನ್ನು ಸ 
_ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಹರಡಿದವರೂ ತಾವ್ರೆ ಸತ್ಯು ಎಂದುಕೊಂಡದ್ದನ್ನು ಸ ಸಟ್ಟು ಹಿಡಿದು 
ಲ ಅದು ಸತ್ಯ ಹೌದೋ ಅಲ್ಲವೋ ಎಂಬುದನ್ನು ಒರಗೆ ಹಚ್ಚು 
ವುದು, ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದು. ಆಯಾಕಾಲದ ಸಾಡೆ ನಂತರವೇ. 


ಚಟುವಟಓಕೆ ವಾಸ್ತ ವ ಚಿಂತನೆ ಹಟ್ಟು ವುದು ಬುದ್ಧಿ ಯಿಂದ. 
ಕ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ) ಕೆಲವರು ಥಿಯರಿ (ತತ್ವ) ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಕ್ಸೀಸ ಸ್‌ (ಆಚರಣೆಗಳ ನಡುವೆ 
ನೊಡ ಕೆಂದಕವಿಜಿ ಎಂದು 'ಜೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸ ಜೊತ ತತ್ವವನ್ನು 
ಹುಡುಕುವುದು ಪ್ರಾಕ್ಟೀಸ್‌ ಆಗಲಾರಜಿ ? ತತ್ವಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಶಿಸ್ತು ' 
ಪ್ರಾಕ್ಟೀಸ್‌ ಅಲನ! ಹ 


2 ಯಾಕೆಂದಕಿ ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಮಹಾನ್‌ ಚಿಂತಕರು ವರ್ಷಗಟ್ಟಳೆ ತಮ್ಮ 
ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೀಗ ಜಡಿದುಕೊಂಡು ಓದಿ, ಬರೆದಿಲ್ಲವೆ ? | 


1 ಆದರೆ ಬರೀ ಪ ಪ್ರಾಕ್ಟೀಸ್‌ ಮಾಡುವ ಜನ ಆಯಾಕಾಲದ ನಾಯಕರಾಗಿ, 
ನೇತಾರರಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತಾರೆ, ಅನಂತರ ಅವರ ಪ್ರಭಾವ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನ. 


ಹ ಪ್ರಸಕ್ತ ಮಧು ದಂಡವತೆಯವರು ಬರೆದಿರುವ ಪುಸ್ತ ಕದಲ್ಲಿ- ಮಾರ್ಸ್‌ 
ಮುತ್ತು ಗಾಂಧಿ ಈ ಇಬ್ಬರು ಮಹಾನ್‌ ಹ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಓಂದರ 


ಪ್ರಕೃತಿಯ, ಗುಲಾಮನಾಗಿದ್ದ ಮನುಷ್ಯ ಇಂದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ. 


pi 
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ಪಕ್ಕ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಇಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. ಪುಸ್ತಕದ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬರುವ I ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹಾಗೂ ಗಾಂಧಿ ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಹಾಗೂ *ತಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ಕೂಲ. ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ಯ ಸ 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ : 19ನೆಯ. ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಚ ; ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿಯೇ ತ 
ಬೆಳೆದು ಕಡೆಗೂ ಚರಿತ್ರೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನವಂಸುವ ಭೌತವಾದವೊಂದನ್ನು "4 


ಜಗತ್ತಿ ಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಹೋದವನು, 


PAN RENE 
NO ON TATA 


ಗಾಂಧಿ ಬ್ಯಾರಿಸ್ಟ ಸ್ವರನಾಗಿ ಗ ಖುಸಿ ದಕ್ಷಿಣ ಆಸ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಕ ಅವಮಾನದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದು” 475ನೇ 4 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ. ದೇಶದಲ್ಲಿನ ' 
ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಕಾರಣಕರ್ತರಾದವರಲ್ಲಿ ಜೊಡ್ಡ ಹೆಸರು 
ಪಡೆದವನು. 


ಇಬ್ಬರೂ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಆ ಚಟು 
ವಟಕೆಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನಿತ್ತ ವರು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸಂದರ್ಭ ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮಹೆತ್ವವನ್ನೆಳೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. | 

19ನೇ ಶತಮಾನದ ಜರ್ಮನಿ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿಗೇ ಮೇರು 
ಸಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭ. ಮನುಸ್ಯನನ್ನು ದೇಶ ಕಾಲಗಳ: ಸರಿಮಿತಿಯಿಲ್ಲದೇ 
ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಾ, ಸಮಾಜದ 1 
ಬದಲಾವಣೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಮನುಷ್ಯನ ಬದಲಾವಣೆ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಕ 
' ಸಸಿಯ ರ್ರಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಉತು ದ ವ್ಯಕ್ತಿ 'ಮಾಕ್ಸ್‌ ೯ನಾದರೆ, 


0 ರಾಸ ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹಳೆಯ: ಪರಂಪರೆಗಳ ' "ಬಡಿ 


ತಕ್ಕೆ ಸಕು, ಹರಿದು ಹಂಚಿಹೋಗಿ, ಆ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚೆಳವಣಿ 4 


ಗೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದಿದ್ದ ಪುಟ್ಟ ದೇಶ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು | 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಲು ದಾರಿ ಗೊತ್ತಾ ಗೆ ಭಾರತ ಒದ ಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 1 
ವಿನೂತನವಾದ ವಿಧಾನಗಳೆ ಮೂಲಕ" ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ಸ ಪ್ರತಿಭಟನೆ. ಅಭ NE 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಕಾರಣನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಾಂಧಿ. ಸ 
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ಕ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಈ ಸಮಾಜವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ: ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ” . 
ಕ ಪದ್ಧ ಕಿಯ: ಸಾದ ಸರಕನ್ನು (Commodity) 'ಮೂಲವಾಗಿಟ್ಟು` 
ಕ ಕೊಂಡು ಅಧ್ಯ್ಯಯಿಸಿ, ಮನುಷ್ಯನ ಶ್ರಮಶಕಿ - ಹೇಗೆ" ಹೆಚ್ಚಳ: ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ 
ತೆ (Surplus Value) ಸಿ) rc ಜನಸಮೂಹವನ್ನು. ಸ 
ದನ್ನು ಘನಸಿಸಿರವಾ ರಲ್ಲೂ ಗ ಧ್‌ ಕ 

೪. ಗಾಂದಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಸಾ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಆಳುವ ಶಕ್ತ ಎನ್ಟೇ. 
ದೊಡ್ಡ ದಾದರೂ, ವ್ರ ತಿಭಹಿಸ ಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ, ಅದು ಸಾತ್ವಿ ಕವಾಗಿಯೂ ವ 
ಬಹುದು ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಮನಗಂಡು, ಬಾಗು ನುನಗಾಣಿಸ ಲು ಪ್ರಯ 


ಸಿ, ಶುರುವಿನ ದಾರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ನಂತರದ": "ಕವಲುಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸದೇ 
ಹ 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಯಾವುದೇ ಧರ್ಮವನ್ನು. . ತುಳಿಸಿಕೊಂಡವರ ನಿಟ್ಟು ಸಿರು, ಜನ 
ಸಮೂಹದ ಅಭೀ! ಎಂದು. ಹಸ ಬಕ್‌, 


ಗಾಂಧಿ “ನಾನು. ಹಿಂದೂ ; ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನವಿದೆ? | ಎಂದು ಘೋಷಿ 
ಜವ ರ್ಮಗಳ ಸಾಮರಸ ಕೈಸ್ತ ಪ್ರಯತ್ನಿ AE: | ; 


ಮಾಕ್ಸ್‌ 2 «ಹಿಂಸೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ನೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿಡೆ. ಹಿಂಸೆ ಯ Re 
ಸಮಾಜ ಪರಿದರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತ ಡೆ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾದ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಿಂಸಾ 
ಶೀತ ಸಮಾಜ ಶು ಖಂಡದ: 


ಗಾಂಧಿ ನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ' ಯಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆಯಿದೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಡಿ, ಅದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ 

ಗಳಿಗೆ ಆರೋಪಿಸಿ, ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ - ಅಹಿಂಸಾವಾದಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಸರಿ 

ಟೆ ವರ್ತಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಟ್ಟ ನು, ಇ ಗಗ ಬಂಡವಾಳಶಿಹಿಗಳನ್ನೂ 

೫ ವಿಶ್ವ ೈಸ್ಥ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬೂ (Trusteeship) ಪರಿವರ್ತನೆ ' ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದವನು. 


| ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ತನ್ನ ತತ್ವ ಪ್ರ ಪ್ರತಿ ಪಾಧನೆಗಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ, ತರ್ಕ ನಗಳು 
"ಬಳಸಿ ಕೊಂಡಥ ಗಾ ತನ್ನ ತತ್ವ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಾಗಿ ತಾನೇ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗ 
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ಬೇಕಾಯಿತು. “ಈ ದೇಶದ ಕಡು ಬಡವನಿಗೂ ಉಡಲು ಬಟ್ಟಿ ದೊರೆಯುವ ನ 


ವರೆಗೆ ನಾನು ಪೂರ್ಣ ಬಟ್ಟಿಯುಡುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿ ಚಿಂದಿ ಧಾರಿ 
ಯಾಗಜಬೇಕಾಯಿತು. ಅದು ಆತನಿಗೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು 
ಇಮೇಜ್‌ ಕೊಡಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. (ಇದು ಆತನ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, 
ಅದು ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮ ಅಗಾಧವಾದದ್ದು. ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಈ 


ದೇಶದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟಗಾರರೆಲ್ಲ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಯಿತು, ಹು ಊಹೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಈ ಜೀಶದಲ್ಲಿ 


ಇಮೇಜ್‌ ಎಷ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇತ್ತೀಚಿನ ರಾಜಕೀಯ ವಿದ್ಯ 
ಮಾನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಡೆ (ವೆ. ಸದ್ಯ ದಲ್ಲೆ ¢ ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲೂ ಸಿನೆಮಾ 
ಇಮೇಜೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಎರ ಮ ಬೀರುವ ಸಾಧ ತೆ ಇದೆ.) 


PE SS 


ಇನ್ನು ಮಧು ದಂಡವತೆ ತಮ್ಮ ಪುಸ್ತ ಕದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿರುವ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು 


ಪ್ರಸ್ತಾನಿಸೋಣ. ಲೇಖಕರು ಔಷ ಕದ ಮೊದಲಲ್ಲೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲೂ 
ಮಾಕ್ಸ್‌ ೯ವಾದ ಹಾಗೂ ಗಾಂಧಿವಾದಗಳಲ್ಲಿನ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಅಂಶಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಯಿಂದ ಗಹೊಸ ಕ್ರಮವೊಂದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 


(ಪುಟ 6, 118). ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲೂ ಗಾಂಧಿವಾದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ | 


ವಾದಕ್ಕಿಂತ ಹೇಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಎಂದು Pp ವಿಫಲ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಲೂ 
ಈ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ನೀಡುತ್ತಾ ರೆಂಬುದು ನುಂಗಿಕೊಳ್ಳ ಗ ವಿಷಯ. : 


ಗಾಂಧಿ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. ಈ ದೀಶದ ಸ 


ಜನಸ್ತೋಮಕ್ಸೆ ಸ್ಟಾ ಭಿಮಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ 


ಸ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಆದಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಮಹಾನ್‌ ಚೆಂತಕ ಎಂಬ ಅಭಿದಾನ 1 


ಕೊಟ್ಟು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಸಮ ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸದರಿ ತಪಾ ಗುತ್ತದೆ. 
Rp ಎರಡರ ಬೆ ಹಾದ ಬೂ A ಅಬದ್ಧ 
ಇಗುತ್ತ ಬೆ. 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀ ಚಿಂತನೆ ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ . V 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಅಥೈ pS ತ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಆ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥ್ರೈಸು ಗ! 
ವುದರಲ್ಲಿ ಸ ಕೊಡುಗೆ ಮಾಕ್ಸ್‌ ೯ವಾದದ ತೀರ ವಿರುದ್ಧ. ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಸ 


ಹೊರಡುವುದರಿಂದ "ಎರಡರ ಸಹೋ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಜೌ ಫಲ  ೀ್ಯ  ಲಳಟೀೇ EN TS ಜರ ರಲಲ 
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ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ ಗಾಂಧಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ನ್ಫಕಿಕ 
ವಾದದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ನೀಕಿ ಎಂದೂ ಮೂಲಭೂತವಾದದ್ದಲ್ಲ. ಕಾಲಕೆ 
ತಕ್ಕ ಹಾ ತಿ ನೀತಿಯೂ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮೂಹಿಕ ನೆ ಶಿಕತೆಯ 
ತ ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿದರೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹೇಳು 


ಕ ತ್ತಾನೆ: “Justice can never Ae higher than ಸ Law.” 


ಅಂದರೆ ಕಾನೂನನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಆಯಾಕಾಲದ ನಾ ಯವೂ ಇತ್ಯರ್ಥವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಕಾನೂನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ? ಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಆದ್ದರಿಂದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಬದಲಾಗದೆ ನಾವು ಬಯಸುವ ನ್ಯಾಯ ಹೇಗೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ಕೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಗಾಂಧಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ಸಂವಿಧಾ ನವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಕೆಲಸದ ಹಕ್ಕು ಇಲ್ಲ; ಆದರೆ 
ಆಸ್ತಿ ಯೆ ಹಕ್ಕು ಇದೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ 1 ೫ ಗ್ಯೀಗಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 

ಸಾವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಸ್ತಿಗೆ ರಕ್ಷಣೆ ಸಿಕ್ಕು 
NS ಏನು ಇದರರ್ಥ ? ಕಲಸವನ್ನೇ ಮಾಡದೆ ಆಸ್ತಿ ಸಂಪಾದನೆಯಾಗಿ 
ದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೂ ರಕ್ಷಣೆ ಸಿಕ ಸತ್ತ ದೆಯೆಂದು ಅರ್ಥವೇ? ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಸಂವಿಧಾನ 
ವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಜಬ ಒಬ್ಬ ನಿರುದ್ಯೋಗಿ ಬದುಕಿನ ಸಲುವಾಗಿ 
ಕಳ್ಳ ತನಕ್ಕೆ » ಹಾ ದರಕ್ಕೆ ಇಳಿದರೆ ಸುಮ ನಿರುತ್ತ ದೆಯೆ ? ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿ ಜೀವನದ 
ರ [ವೇಶ್ಯಾ "ವೃ ಶ್ರಿ? ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮರನಿ ನಿಸಿ), ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ನ 
ದೇಹವೂ ಸರಕಾಗಿ FC ommodity) ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗುವುದು ಬಂಡವಾಳ 


ಶಾಹಿಯಲ್ಲಲ್ಲದೆ ಸಮಾಜವಾದದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವೆ? 


ಆಸ್ತಿಯಿಲ್ಲದ ಸಮಾಜವನ್ನು, ತನ್ಮೂಲಕ ಇಂದಿನ « ಅನಿಷ್ಟ ಗಳಾದ ಜಾಕಿ 
.. ಪದ್ದತಿ ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿ ಕಿ, ನಿರುಣ್ಯೊಃ (ಗ-ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳ ಸಿರ್ಮೂಲನವನ್ನು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
| | ಮೂಲಕ ಕಲ್ಪಿ ಸಕಲ ಲು ಸಾಧ್ಯ, ಆದರೆ ಗಾಂಧಿವಾದದ ಹ 
ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ! ಹಟ ೈತಿಕತೆ, ಅಹಿಂಸೆ, ವಿಶ್ವಸ ಸ್ನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
3 ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವ ಕೊಟ್ಟು ಕೊಂಡೂ ಗ ನಡುವೆ ಸಾಮರಸ್ಯ ಸ ಸಾಧಿಸು 
ತ್ಯ ವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಬನ ಮೂಲಕವಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದ ಆಸ್ತಿಯ ಜೊತೆಗೇ 
_. ಬರುವ ಹಾಗೂ ಆಸ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಭದ್ರ ಗೊಳಿಸುತಾ. ಹೋಗುವ ಸಮಾಜದ 


" ಈ ಕಾಯಿಲೆಗಳ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ಆಸ್ಕಿಯ ನಿರ್ಮೂಲನವಲ್ಲಣೆ ಬೇರಾನ ಸರ್ಯಾಯ 


. ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಮಯೂ' ವನ, ಗಾಂಧಿವಾದ ಈ ಅಂಶದ ಹತ್ತಿರ ಕೂಡ 
ಬರುವು. 
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ಗಾಂಧಿವಾದನನ್ನು ನಮ್ಮ ದೇಶದ ನೂರಾರು ಆಗಿಹೋದ ಸಂತರುಗಳು ` 
ಮಾಡಿರುವ ಉಪದೇಶಗಳ ಜೊತೆ ಸೇರಿಸಿದರೂ ಅಪಾಯವೇನಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ 
ಯಾರೂ ಆಚರಿಸದ ಗಾಂಧಿವಾದವನ್ನು ಫೋಷಣೆಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತ, ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ "ರಾಜಕೀಯ' ನಾಯಕರುಗಳು ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಪೂಜೆಯ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ತಿ ರುವುದು. ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಸಂಶರುಗಳೂ ಮಾಡಿರುವುದು ಅಷ್ಟ- 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ವಿರಕ್ಕರಾಗಿ, ನ್ಫೈಕಿಕತೆ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 22 ಡು ಆದರೆ ಗಾಂಧಿ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ 
ಹೋಗಿ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಒಂದು ಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ನಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದ ಅಷ್ಟೆ. ಸಮಾಜವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸದೆ 
ದ ಜಳ ಕೇವಲ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಸರಿಣಾಮ "ಬೀರುವಂಥವು ಮಾತ್ರ. 


RNS ರ್‌ ್ಸ್ಟಷು್ಟೂ್ಟೂಾೂಾ88 


ಗ ಗ ಟೆ 


ಮಧು ದಂಡವತೆ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಹಾಗೆ ಈ ಜೀಶದ ಇತರ 1 
ಸಮಾಜನಾದಿಗಳೂ "ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ರಾಜ್ಯ ಉದುರಿಹೋಗಲಿಲ್ಲ' 
"ಮುಂದುವರಿದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂಕಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಬೇಕಿಸುತ್ತ ಆತನನ್ನು 1 
ಭವಿಷ್ಯಕಾರನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿ ವಾದಿಸತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 


ಜ್ಯ (ಅಂದರೆ ಪ್ರಭುತ್ವ) ಉದುರಿಹೋಗುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾವಾಗ ಬರುತ್ತದ? 

ಈಗ ಸ ನೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಿ ಮಾಕ್ಸ್‌ ವಾದವನ್ನು ಫೋಷಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ನ್ಹರೂ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಎಂದೂ, ಒಂದು ನಶಿ. ಅಂದರೆ ಒಂದು ಭೌಗೋಳಿಕ 
ಪರಿಮಿತಿಗೆ ಒಳಸಡುವಂಥದ್ದಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯೂ ಕೂಡ 
ಒಂದು ದೇಶದ ಸರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲ 
ಕಂಡಿದ್ದೆ ಅವೆ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಗೆ ಪರಿಹಾರವಾಗಿ ಬರುವ ಸಮಾಜವಾದ ಕೂಡ | 
ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯವಾಗದೆ (ಅಂದರೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಪೂರ್ತಿ ನಿರ್ನಾಮವಾಗುನ | 
ವರೆಗೂ). ಬ ಭುತ್ತ ಉದುರಿಹೋಗುವ ಸ್ರಶ್ಲೆ ಏಳುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
"ಸಮಾಜವಾದಿ ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳು ಸದ್ಯ ಅಸಿ ಕ ನ ಜು ಇನ್ನೂ | 
ಗ ಬ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೇ ಇದ್ದೆ ವೆ, ಘರ್ಷಣೆ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ | 
ಎನ್ನುವುದು ನಾಸ್ತವದ ಸಂಗತಿ. | p 


ಹಾಗೆಯೇ ವಿವಿಧ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿನ, ಕ್ರಾಂತಿಯ ವಿಷಯವೂ ಕಾಡ್ಯ ಇ. 
ಬಂಡವಾಳೆ ಶಾಹಿಯ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ಇಂದು ಹಲವು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲನ. 
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ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೂ (ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆಗುಕ್ತಿರುವ ಯುದ್ದಗಳ ಮೂಲಕ), 
ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವುದೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯಾದರೂ ಡೀ ವಿಶ್ವದ ಮೇಲೆ 
ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವ ಸ್ಲಿತಿಯಲ್ಲಿರುವುದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರೂ ನಹ 
- ಅಗತ್ಯವಾದ ಸ ಸನಿ ವೇಶ ವಿವಿಧ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದುವರಿದ ಚ್ಟ ಶಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಆರ್ಥಿಕ ಬದಲಾವಣೆ ಹಿಂದುಳಿದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಗುವ ಕ್ರಾ ಂತಿಗಳಿಗಿಂತ ಹಲವಾರು ಪಟ್ಟು ವೇಗವರ್ಥಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಈ 
ಮ ತಾರ್ಕಿಕ ಅಂಶವನ್ನು ಶಿರಸ್ತ ರಿಸಿ, ಇನ್ನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ ಆದ ಕಾರಣ ವಾದವೇ 
ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಉದ್ದ ಟಿತನನಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಈ ಕ ಇಷ್ಟಾಗಿ ಗಾಂಧಿನಾದವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಶಿಸ್ತಿನ ಅಭ್ಯಾಸದ ಫಲವಾಗಿ 
ಮೂಡಿ ಬಂದ ತಾಕ್ಲಿಕ ಚಿಂತನಾ ಕ್ರಮವನೇನಲ್ಲ. ಸಂದರ್ಭ: ಒದಗಿದಾಗ 
ಮುಖ್ಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾರಣದಿಂದ ಗಾಂಧಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ ತಾನು ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ನಿವರಿಸುವಾಗ ಕೊಟ್ಟಿ ವಿವರಣೆ 
ಗಳು ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ. ಜನಗಳ ಮನೋಭಾವವನ್ನು 
ಓಂದು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ತಿರುಗಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗಿದ್ದ ಹಾದಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಸಮರ್ಥನೆಗಳು, 


YS ಟಟ 0 REN EN ಟಟ ಬಬ ಚೇ 
ಗಟ) Ma pel ಕಳ ಗ ಿ. ಲ y 


ಆತ ಹೇಳಿದ "ಅಹಿಂಸೆ? "ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ' ಇವೆ ಅಂದಿನ ಭಾರತೀಯರ 

ಮಧ್ಯೆ ಜನಪ್ರಿಯವಾದುದೇನೋ ನಿಜ ಆದರೆ, ಈಗ ಹಿನೊ ಸ್ಯ ನಮಗೆ 
ಕಾಣುವುದು ಏನು? ಇಡೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿ ಎಷ್ಟು ಸಾತ್ಮಕ, 

4 ಎಷ್ಟು ಅಹಿಂಸಾತ್ಮಕ ಎಂದು ನಮಗೆ ತ Hd i 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಈ ಮಾತುಗಳು ಎಷ್ಟು ಸನೆದುಹೋಗಿವೆ ಎಂಬುದು 
... ನಮಗೆ ಗೊತ್ತು. ಹಾಗೂ ನಾವು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಗಳಿಸಲು ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರ 
© ಚಳವಳಿಯೊಂದೇ ಕಾರಣವೋ, ಕುಸಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ 
ಬ್ರಿಟನ್ನಿನ ಮುಷ್ಠಿ ಸಡಿಲವಾಗಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿತೋ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
.. ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. 


; ಗಾಂಧಿ ಹೇಳಿದ ನಿಕೇಂದ್ರಿ €ಕರಣಿದೆ ಬಗ್ಗೆ ಸೋಷಲಿಸ್ಟ ರು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಅದರ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಬಃ ಮಾತ್ರ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ 


1 
ಈ 


38 3% 
ಯೋಚನೆಮಾಡಲು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಸರ್ಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಬೆಳೆದು | 
ಪ್ರಸಂಚ ಹೆತ್ತಿಕವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಪ್ರಬಲ ದ್ಯೋತಕ. ಸಂಪರ್ಕ 4 
ಮಾಧ್ಯಮ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗ ಅಸ್ಟೆ. ನಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಃ 
ಜೀವನ ಎಷ್ಟು ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ರ ಎಷ್ಟು ಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಫಲ ಎಂಬುದನ್ನು ವಾಸ್ತವಿಕ | 
ವಾಗಿ ಜಃ ವುದು Ei ಇಂದಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೇ i 
ಆಗಲಿ, ಯಾವ ರಾಷ್ಟ್ರವೇ ಆಗಲಿ ತನ್ನಿಂದ ತು ಸಂಪದ್ಭರಿತವಾಗುವುದು . 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದಕಾರಣ ಯಾವ ರೀಶಿಯ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣನಾಗಬೇಕು ಎಂಬು | ಕ 
ದರ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಜೇಕೇ ವಿನಹ ಕೇಂದ್ರಿ ರಣ್‌ ವಿರುದ ಇಡಿಯಾಗಿ : ಸ 


ಯುದ ಕ್ಸ ಹೊರಡುವುದು ಆತ್ಮಾಹುತಿಗೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಟ್ಟ ಂತೆಯೇ. 
[6) 


ಚದುರಿ ಹೋದ ಶ್ರಮಿಕರ ಶ್ರಮುದಿಂದುಂಬಾದ ಹೆಚ್ಚಳ ಮೌಲ್ಯ 
(Surplus value) ಫನೀಭೂತವಾಗಿ ಬಂಡವಾಳವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಇಡೀ ಜಗತ್ತನ್ನು ; 
ಆಳುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣ ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಹಜ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ಅಂಶ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಕೆ ಸಾಕ್ಕು | 


RS Ne aN ON eS PT NN 


ಹಾಗೆಯೇ ಜಾತಿ ನಿರ್ಮೂಲನದ ಬಗ್ಗೆಯ ಮಾತುಗಳು. ಗಾಂಧಿ ಹೇಳುವ 
ರೀಕಿ ನೋಡಿ : 


ಟ್‌ ಟೋ ಲ ಲ ಫ್‌ ಬಿ 


“ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ನನ್ನನ್ನು ಕಾಪೂಡದೆ ಹೋಗಿದ್ದ ರೆ ನನಗೆ 
Fe. ದ್ದ ಒಂದೇ ಮಾರ್ಗ, ಆತ ಹತ್ಯೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, 
ಈ ್ರಿಪೆಂಚವನ್ನು ಬದುಕಲು ಯೋಗ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಟ್ಟ ರುವ 
ಸ WF ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಾನು ಹಿಂದುವಾಗಿ ಉಳಿ 


ದಿದ್ದೇನೆ?' (ಪು. 106) 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟು ಗಾಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ, ಅಥವಾ ಯಾವುದೇ 
ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಈ ರೀತಿಯ ನಿಷ್ಠೆ (ಅದರಲ್ಲೂ ನಾಯಕರು 
ಗಳದು) ನಿಜಕ್ಕೂ ಜನಾಂಗವನ್ನು ಎಲ್ಲಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಹುದು ? 


ಚ ಚಚ 0 ೫? ರ ಲ ಲಲಶ್‌ಶಲೇೀೇೇ,ಖಅ",ೇ,ೂ"ೂ"“ಕ್ತತಕತಕಕಕು್‌(್ಮ್ಮೂೂೂೂೂೂೂೂೂಟಸರರರರರ 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಒನ್ಬಿ ಕೊಂಡರೆ ನಾವು ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮ 
ವನ್ನು ಹಾಗೂ ಜಾತಿ ಪದ ಯಸ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡುತಾಗುತ್ತದೆ. ಬರೀ ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮವೊಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ರೀತಿಯ ಅನಿಷ್ಟ ಪದ್ಧತಿ 
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ಗಳು ಬೇಕಾದಸ್ಟಿ ವಿ. ಜಾತ್ಯಾತೀತ ಸಮಾಜದ ಸ್ನ ಸೃ Arona ನಾವು 
ಸೈದ್ದಾ ರ ನಾವು ಧರ್ಮಾ ಶೀತರಾಗೆಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿ 


ಇಷ್ಟಾಗಿ, ಉಪದೇಶಗಳಿಂದಲೇ ಎಂದೂ ಈ ರೀತಿಯ ಅನಿಷ್ಠ ಸದ್ದ ತಿಯ 
ನಿವಾರಣೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಆಗಿಲ್ಲ. ಈಗ ಜಾತಿಸದ ಶಿ ತಾನೇ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಡೆಯುವ 
ಹಾಗೆ ನಮಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಉತಾ ದನಾ ಸಾಧನಗಳು ಇನ್ನೂ 
ಮುಂದುವರೆಯದ ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ, ಗ್ರಾಮಗಳೆಲ್ಲಿ. ಮ್‌ ಘೋಷಣೆಗಳೂ ಜಂ: 
ಕೆಲಸವನ್ನು ನಗರೀಕರಣ ಜಾಕಿ ನಿರ್ಮೂಲನದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಮಾಡಿದೆ. ಉತ್ಪಾದನಾ ಸಾಧನಗಳು ಎಲ್ಲಿಯ : ತನಕ ಹಿಂದುಳಿದಿರುತ್ತವೆಯೋ 
ಅಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಿಷ್ಟ ಗಳೂ ಉಳಿದಿರುತ್ತವೆ. ಖ್ಯಾ ತ ಸಮಾಜ 
ಶಾಸ ಸ್ತ್ರಜ್ಞ ನಂಚಿಕ್‌. ನಾಸ್‌ ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಅಧ ಬ ಯನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತು ರೆ : 


“ಸರ್ಕಾರೆ ಜಾತಿಸದ್ದ ತಿಯ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಜಾಹಿರಾತಿನ ಖರ್ಚಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಉದ್ಯ ಮಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರೆ 
ಜಾತಿ ನಿರ್ಮೂಲನದ ಕಾರ್ಯ ಬಹಳಷ್ಟಾ ಚ ದೆ. ಖ್‌ 


ಬ್‌ 


ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಎನ್ನುವುದು ಈಗಾಗಲೇ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಜರ್ಮನಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌, ಬ್ರಿಟನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದೆ 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ, -ರಷ್ಯ್ಯಾ ದೆಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ರೂ ಇಂದು ವಿಶ್ವದ ಹಲವು 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳಲ ಒಂದಲ್ಲ ಡಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಆಯಾದೇಶದ ನಾಯಕತ್ವದ 
ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯಲ್ಲದ ಸಮಾಜಗಳು ಅಸ್ಮಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬರುತ ರು 
ವುದು ಒಂದು ಮಾಸ್ತನಮಾದರೆ, 
ತ ಅಮೂರ್ತವಾದ ಗಾಂಧಿಯ ಸೀಮಿತ ಕಲ ನೆಗೆಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಊಹೆಗೂ 
ನೂರಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಂದರೆ "ನನ್ಮು ಭಾರತಕ್ಕೆ (ಮಾತ್ರ?) 
ಅಳವಡಿಸಲು ಕಾಂಗೆ ಸ್‌ನಿಂದ ಬಡಿದು ಭಾ. ಜ. ಪ. ವರೆಗೆ ಎ ಹಿಗ್ಗಾ 
ಮುಗ್ಗಾ ಎಳೆದಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಒಂದು ಕಜೆಯಾದರಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಈ 
; ದೇಶದ ಬುದಿ ವಂತರೆಂದುಕೊಂಡ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ಚೆಲ್ಲಾ ನಿಲಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲ 
ಪಕ್ಷಗಳಲ್ಲೂ ತಮ್ಮ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವನ್ನೇನೂ ಉಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ _ 


ಸಭ ರ್ಬರಿಯ ಎರಡು ನಾ 


ಬವ ಸ ಆಚಾರ 


ಹುಮಾ ಹೂಟ CU NCL SE ಮುಟಯ ಮ ಎಲು ಬು. _ಮಮಿಮಿ .. ಹಮ 


ಹೊಸದಾಗಿ ಅಸ್ಮಿತ್ವಕ್ಕೆ' ಬಂದಿರುವೆ "ಜನೆ ಚತು! ತಂಡೆದ ಎಂಡು 
ವರ್ಕ್‌ಶಾಪ್‌ ನಾಟಕಗೆಳ ಮ ಪ್ರದರ್ಶನ ee ೦ಬರ್‌ 12, 18 ಮತ್ತು 
J 15; 16ರೆಂದಸ ಬೆಂಗಳೊರು ಪುರಭವ ಣಾ ತದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿಕಿತು. | 


ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸನ್ನ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ "ಓಂದು ಲೋಕ ಕಥ 
ಒಳ್ಳೆಯ ವಸ್ತು, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ನಿರೂಪಣೆ, ಹಿತಮಿತವಾದ ನಟನೆ ಮತ್ತು 
ಸ ನು ಬೆಳಕಿನ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದಾಗಿ ತಕಿಂಬಾ ಖುಶಿ ಕೊಟ್ಟರೆ "ಕುದುರೆ 
ಬಂತು ಕುದರೆ' (ನಿರ್ದೇಶನ-ಟ, ಎನ್‌. ನೆರಸಿಂಹೆನ್‌) ತನ್ನ ನ ವಾಚಾಳೆ 
ತನ ಮತ್ತು ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗೆಳನು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ `` ಭರದಲ್ಲಿ ಉದ್ದ 


ಮ 
ನಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಬೋರ್‌ 8 ಫೊಕೆಸಿತ 


ರಾಜಾಸ್ತಾನಿ ಜಾನಪದ *ತೆಯೊಂದರ ಮೇಲೆ ಆಧರಿಸಿ ಮಣಿಕೌಲ್‌ ಅವರು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ ಚಿತ್ರ "ದುವಿಧಾ'ಜ ಜಾಡಿನಲ್ಲೇ ಸಾಗಿದ "ಒಂದು ಲೋಕ ಕಥೆ' 


ಥತ್ರೀಚಿಗೆ ಡರ ಅತ್ಯುತ್ತ ನು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎನ್ನುವುದು ನಿರ್ವಿವಾದ, 


ಯಾವ ಹಂತದಲ್ಲೂ ಕ್ಲಿ (ಸೆಯಾಗದೈ, ಎಲ್ಲೂ ವಾಚಾಳಿತೆನ ತೋರಿಸದೆ, ಬದುಕಿನ. 
ಆಶ್ಮೀಯವಾದ ಆಂತೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವ ಮೂಲಕ ಈ ನಾಟಕ ನಮಗೆ : 


ತುಂಬಾ ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಲದ ಮರದ ಮೇಲೆ ವಾಸಿಸಿರುವ ಒಂಟಭೂತ, 
ಮಾಠವಾಡಿ, ಆತನ ಮಗ ಮತ್ತು ಸೊಸೆಯನ್ನ್ನೀ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ 


\ 
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“ಒಂದು ಲೋಕ ಕಥೆ” ಖಾಸಗಿ ಆಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಸ್ವತ್ತಿನ ಮೇಲೆ `ಅಧೆರಿಸೆ ಸೆಲ್ಪಟ್ಟಿಂವರೆ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ನಮಗರಿವಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಎಷ್ಟು ಕ್ರೂರವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು. ತಡಿ 
5 ಹ ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ, ಒಡೆಯ-ಆಳು ಮುಂತಾದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ 
$ ... ಅರ್ಥಹೀನನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ 
1... _.ಹಿದೆ. 


ಮಾರವಾಡಿಯೆ ಮಗ ಹೊಸದಾಗಿ ಮದುವೆಯಾದೆ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ಮನೆಗೆ ಕನಿದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಆಲದ ಮರವೊಂದರಲ್ಲಿರುವ 
ಭೂತವು ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತ “ದೆ ಭೂತಕ್ಕೆ ಅಸ್ಲಿ ತ್ರವಿರುವುದು ಅದನ್ನು 
ನಂಬುವವರ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮಾಕ್ರ. ಇತಯದ ತಾವು ನಂಬುವ ಭೂತಕ್ಕೆ 
ಜನ ಅಕಿಮಾನುಷ ಶಕಿ ಗ ಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭೂತ ಪರ್ವತಗಳನ್ನು 
4  ಅಲ್ಲಾಡಿಸಬಲ್ಲುದು. ಮರಗಳನ್ನು ಕೀಳಬಹುದು. ಪವಾಡಗಳ ನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. 
ಜನ ಭೂತಕ್ಕೆ-ಅದರ ಅತಿಮಾನುಷ ಶಕ್ತಿಗೆ ಅಂಜುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಮಾಡಬಲ್ಲ ಭೂತಕ್ಕೂ ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮ, ಹೆಂಡತಿ, ಮಕ್ಕಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಇರಬೇಕೇ 
ಬೇಡವೇ? ಇದನ್ನು ಜನ ಯೋಚಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರ ಕಲ್ಪನೆಯಂತೆ ಭೂತ 
3 ವೊಂದು ಒಂಟಿ ಜೀವಿ. ಪವಾಡಪುರುಷರು, ಮುಂದಾಳುಗಳು, ನೇತಾರರು 
ಮುಂತಾದವರಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯ ತವಾದ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ಸಮಾಜ ಅವರಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಸತ ಡೆ ಕಾಮನೆಗಳಿರುತ. ಜಿಂಬುದನ್ನು 


೦. 


ಗಮನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯಜನರಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯ ಬಾಡು 


ಬ ಕ್‌! ಟೋ ಪ ae, eae 


ದನ್ನು ಮಾಡಿತೋರಿಸುವ ತ್ರ ನಾಟಕದ ಭಾತೆದ ಸಂತೆ ತೋಸಡೆಗೊಳ 
ಗಾದವರೇ, ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ *ಸರಸ ರಸಮ್ಮನ ಸಮಾಧಿ'ಯಲ್ಲಿನ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಸುಖವನ್ನೇ ಕಾಣದ, ಅತೃಪ , ಹೆಣ್ಣೊಃ ಬಳೆ ಳೆ ಪ್ರೇತವಾದ ಬೆಳ್ಳೆ ಕೃು-ಜನಸಾ ಸಾಮಾನ್ಯರ 


ಕಲ್ಪನೆಯಂತೆ ಹೆಂಗಸ ರಿಗೆ ಸೀಡ್‌ ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಕರುಣಿಸ ಬಲ್ಲಂತಹ "ಮಹಾ 
ಸತಿ ಸರಸಮ್ಮ'ನಾಗಿರುತ್ತಾ ಳಿ! 


; ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಮನೆಗೆ ಕರೆದು ತರುವೆ ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗ ಕುಟುಂಬದೆ 
1 ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ ಧನಾರ್ಜನೆ. ಮಾಡಲು ಮರುದಿನವೇ ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶಕ್ಕೆ 
ತ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಭೂತ ಮಾರವಾ 
1 ಡಿಯ ಮಗನ ವೇಷ ಧರಿಸಿ ತನಗೆ ದಿನಾ ಬೆಳಿ ಳಿಗ್ನೆ ಐದು ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯಗಳು 
"ಲಭಿಸುವಂತೆ ಸಾಧುಗಳು ಆಶೀರ್ವಾದ. ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂದೂ ತಾನು ತನ್ನ 


ಹೆಂಡತಿಯ ಜೊತೆ. ಸಂಸಾರ ಮಾಡುವಂತೆ ಆಣತಿ" ಇತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದೂ ಮಾರ 


42 


ವಾಡಿಯ. ಬಳಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಧನಾರ್ಜನೆಯೇ ಬದುಕಿನ ವೌಲ್ಯವಾಗಿರುವ 


ಮಾರವಾಡಿ ಭೂತದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಂದೇಶಿಸುವ, ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಗೋಜಿಗೇ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆತನ ಪಾಲಿಗೆ ದಿನಾ ಐದು ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ 
ತರುವನನೇ ನಿಜವಾದ ಮಗ. ಭೂತದಿಂದಾಗಿ ಮಾರವಾಡಿಯ ಸೊಸೆ ಗರ್ಭ 
ಧರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇದನ್ನು ಶಿಳಿದ ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗ ಗಾಭರಿಗೊಂಡು ಧಾವಿಸಿ 
ಬರುತ್ತಾನೆ, ಭೂತ ಭತ ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗನ ನಡುವೆ. ನಿಜನಾದಮಗ 
ಯಾರು ಎಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಮಗ ಯಾರೆಂಬುದು ಮಾಡಿ 
ಗೊತ್ತಾದರೂ ಭೂತ ಸಕದ ಚಿನ್ನ ದ ನಾಣ್ಯ ದ ಮೇಲಣ ಆಸಿ ನೆ ಮತ್ತು 
ಕುಟುಂಬದ ಗೌರವ ಬೀದಿ ಗ ಬ "ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಆತ ತನ್ನೆ 
ಸ್ವಂತ ಮಗನನ್ನೇ ಕಿರಸ್ಪರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಕುರುಬನೊಬನ ನೆರವಿನಿಂದ 


ಬಿ 


ಉಪಾಯವಾಗಿ ಭೂತವನ್ನು ಚರ್ಮದ ಚೀಲದಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಪಾಳು ಬಾವಿಗೆ 


ಎಸೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. : ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗನಿಗೂ ಸೊಸೆಗೂ ಮತ್ತೆ ವಿವಾಹ 


ವೇರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಈ ನಡುವೆ ಸೊಸೆಗೆ ಪುತ್ರೋತ್ಸವವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅತ್ತ 


. ಪಾಳುಬಾವಿಯೊಳಗಿದ "ನನ್ನನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಿ; ನಾನು ಯಾರಿಗೂ ಅನ್ಯಾಯ 


ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ'ನೆಂಬ ಜಾತ್‌ ಜಾ ಆಕ್ರ ೨ದನ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತ ದೆ 


ಭೂತವು ಭೂತನಾಗೇ ಇದ್ದಾಗ ಅದನ್ನು ಅತಿಮಾನುಷತ್ವಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿದ್ದ, 
ಅದಕೆ) ಭಯಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಜನ ಅದು ಮಾನವನಂತಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಾಗ 
ಸೆ ಐ ಅ) ಮ್ಮ ಶಿ 


ಅದನ್ನು ಚೀಲದಲ್ಲಿ ಇಗಿದು ಪಾಳುಬ: ವಿಗೆ ನೂಕಿದ್ದು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ದುರಂತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮಾರವಾಡಿಗೆ ಮೊಮ್ಮಗ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು. ಮಾರವಾಡಿಯ 
ಮಗ ಮರಳಿ ಬಂದಿದ್ದು ಮತ್ತು ಮಗ, ಸೊಸೆ ಇಬ್ಬ ರಿಗೂ ಮತ್ತೆ ವಿವಾಹ 
ವೇರ್ಪಟ್ಟಿ ದ್ದು ಇತಾ ದಿ ಸಡಗರಗಳ ನಡುವೆ ಜತ ಆಕ್ರ ದನವನ್ನು ಕೇಳು 
ವವರು ಬ ರು? ಹಾಗೆಯೇ ತನ್ನ ಆಸೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ತೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ನೀಡದ, ಬಂದದ್ದನ್ನು ಬಂದಂತೆಯೇ ಸೀಕರಿಸುವ, ಹಸುವಿನಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ. 


೩ ವ 
ಸೊಸೆ ಕುಟುಂಬದ ಗೌರವಕ್ಕಾ ಗಿ ತನ ನ ಸಮಾಧಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಮುಂಡೆ ಆಕೆ ಎಂದೂ ಯಾನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದ ಕೊನೆ 


ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹಾಡು "ಯಾಕವ್ವ ಗರತಿ” ತುಂಬಾ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ 


ನಾಟಿಕದ ಉದ ಕ್ಕೂ ಕಂಡು ಬಂದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಮಾತುಗಳನ್ನು 


ಬಳಸಿಕೊಂಡ ವಿಧಾನ. ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಜೊತೆಗೇ ಬರುವ ರಾಗದ್ರೆ (ಷೆಗಳನ್ನು ಸ 4 


ಕ 


ನ f ಕ್‌ ಶ್ರ ೃ | ಜ್ಯ 3 ಗೆ ತ y 
ACS ಮು ತು! Ke p pS NL AL PS TU SEAR ದ ಗು 1 f ಬ eS ನು 8 Ne {vs Ve Med i ಟೌ Wa MY, 
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1 ನಿವಾರಿಸಿ ನಿರ್ಭಾವವಾಗಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುವ ಶೈಲಿ ನಾಟಕಕೊ ಎಂದು 


| Surrealistic ನೆ ್ಲಿಲೆಯನ್ನು ನ ಸಿ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಹ 


ನಿಗೂಢವಾಗಿರಿಸಿದೆ. ರಾಜಾಸ್ತಾನಿ ಮಿನಿಯೇಚರ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ 
' ಮಾರವಾಡಿಯ ಮನೆಯ ಒಳಕೋಣೆಯೊಂದರ ಒಂದು ಪಾಶ ರವನ್ನು ಬೇಕಾ 
ದಾಗ ಪಾರದರ್ಶಕವಾಗಿಯೂ ಬಾಕಿ ವೇಳೆ ಅಪಾರದರ್ಶಕ ನ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಮೇಲೆ ಪಾಳುಬಾವಿ, ಆಲದ ಮರ್ಕ ಕುರಿ ಮಂಜಿ 
ಸ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಪ್ರೊಜೆಕ್ಷನ್‌ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಿದ್ದೂ ತುಂಬಾ ಹರಿ 
ಣಾಮಕಾರಿ. : 


ಸಜನಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಹದ್ದು ಮಾರದಂತೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ದುಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡದ್ದು ಪ್ರಸನ್ನರ ಸಾಧನೆ-ಅ 5ದರಲ್ಲೂ ಮಾರವಾಡಿಯಾಗಿ ರವೀಂದ್ರ, ಭೂತ 
ವಾಗಿ ಸ ಸ ಮಗನೆ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾನು, ಶರ್ಮಾಜಿಯಾಗಿ ಸತ್ಯನಾರಾ 
ಯಣಭಟ್ಟ, ಮತ್ತು ಕುರುಬನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ವಾಲ್ಕರ್‌ ಮಿಂಚಿದ್ದಾರೆ. ಶರ್ಮಾಜಿ 
ತ ಸಾಡುವ ಬಜ ವಿಶಿಷ್ಟ ಎತ ಭೂತವು ಖಡ ನನ್ನು ನುಂಗುವ 
ಜಬ ಶ್ಯ ಮತ್ತು ಭೂತವನ್ನು ಚೇ ಲಡೊಳಗೆ ಬಂಧಿಸುವ ದ ಶೃಗಳನ್ನಂತೂ ಅದ್ಭು ತ 


ಹ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ ಪುರಾಣ ಓದುವವರ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ವೈಶಾಲಿ ಸರ 


ವಳ್ಳಿ ತುಸು ಸ ಪ್ಸೆ, ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ "ಒಂದು ಲೋಕ ಕಣೆ? Wi ಅವಿಸ ರಣೇೀಯ | 


ಭವ ನೀಡುವ ನಾಟಿ ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೋಡಜೇತೆನ್ನಿ ಸಿದರೆ 
ಆಶ ಶೈರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿದ್ದ ರೂ "ಪುರಭವನ? ದಲ್ಲಿ ಹ ಲಂಶ ಭಗ ಖಾಲಿ 


; ತ 
2 ಣದ ದು ಮಾತ್ರ ಸ 9 ಕರ. 
ಕ ಧದ ಲಬ 


ಕುದುರೆ ಬಂತು ಕುದುರಿ 


ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ "ಕುದುರೆ ಬಂತು ಕುದುಠರೆ' ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೆಲವಾರು 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಪ್ರ ಕ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ಉಜ್ಜೆ ತಿ ಪರಿಣಾಮ 
| ವನ್ನು ಬೀರುವುದರಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ನದ ಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚಿ ಸಿನವರು 


ಮಾನದ ದಾರುಣತೆ ಎದುರಿಸಲಾಗದೆ ಕನಸಿನ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ಅಂತರ ಚಿ 


' ಗೆಳಾದವರು, ಇದ್ದುದರಲ್ಲೇ ಬದುಕಿಗೊಂದು ಅರ್ಥ ಹೆಚ್ಚಬಲ್ಲ ಆತ್ಮೀಯ ಸಂಬಂಧ 


1 ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆತವರು. ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾಟಕವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತಲಪಿಸು 
`ಎ  ಸೋತಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ವಸು ಬ ವಿನಲ್ಲೂ (ರಚನೆ : -ರಾಮಚಂದ್ರದಜೇವ, 


ಗಳಿಂದ ನಿಡಿದವರು . ; ಅತ್ಯಂತ ವಿಷಮ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅರ್ಥ | 
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ಟಿ. ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹನ್‌) ಗೊಂದಲ ತುಂಬಿಜಿ. ಕನಸು ಕಾಣುವುದೂ, ಕನಸಿನ 
ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುವುದೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವ 
ಕನಸುಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುವುದೂ ಆರೋಗ್ಯವಂತ 
ಮನುಷ್ಯನ ಲಕ್ಷಣ. ಎರಡನಿಯದಾಗಿ ಇದ್ದುದರಲ್ಲೇ "ಬದುಕಿಗೊಂದು ಅರ್ಥ 
ಹೆಚು, ವುದು ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ಶಿಯಲ್ಲಿ ಅಸಾಧ್ಯ. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾವಿರುವ 
ಇಂದಿನ ಸರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ “uke ಇಲ್ಲ ಹಾಗಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಆತ್ಮೀಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅಸಾಧ್ಯ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ- ಅವಾಸ್ನವಿಕ ಮತ್ತು 
ಭ್ರ ಮಾಲೋಕದ ಕನಸು ಕಾಣುವುದರಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಕನ Amos ಮಾತ್ರ 


ತ್ಸ ತಸ್ಪ ರಲ್ಲ... ಅವರನ್ನು ಇಂತಹ ಭ್ರಾಮಕ ಮತ್ತು ಅಸಹಾಯಕ ಸನ್ನಿ ನೇಶಕ್ಕೆ 


ತಳ್ಳಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಪಾತ್ರ ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹು ಶೊಡ್ಡ ದು. "ಕುದುರಿ ಬಂತು. 


Nd ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಸ ಇಲ್ಲ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಲಾಟರಿ ಟಕೀಓಿನ 
ಮೂಲಕ ಲಕ್ಷಾಂತರ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಹಠಾತ್ಮಕೆ ಸಡೆಯುವ ಕನಸು ಹೊತ್ತ 
ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ: ಂಥನರು, ಸಿನೇಮಾ ಲೋಕದ ಭ್ರ ಮೆಗೆ ಬಲಿ ಬಿದ್ದು 
ಹಾಳಾದವರು ಇನಕೆಲರ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪ ದ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಟು ಪ ಬ್‌ 
ಕತೆಗೆ ತಳ್ಳಿದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಅಪರಾಧಿ. ಹಾಗಾಗಿ ಎಂತಹ ವಿಷಮ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲೂ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿಜಿ ಅನ್ನುವ ಮಾತು ನಿಜವಾದರೂ ಈ 
ಹೋರಾಟಿವೆಂದರೆ ಸ ಸೂಲ us ಬದುಕನ್ನೇ ಒಂದು ಹೋರಾಟವಾಗಿ ಪರಿ 
ಗಣಿಸುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ: ಬದಲು ಇಂದಿನ ಇ ಬಃ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಯಾತರ 
ವಿರುದ್ಧ ಮತ್ತು ಎಂತಹ ಹೋರಾಟನೆನ್ನು ವುದನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
"ಕುದುರೆ ಬಂತು ಕುದುರೆ' ಇದನ್ನು ಸೂಚ್ಯದಾಗಿಯಾದರೂ “ೈಳಿಸುವುನಿಲ್ಬ ಬದ 
ಲಾಗಿ ಕನಸುಗಾರರೇ ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಪಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಇದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಜ್‌ ದೋಷ. 
ಛಿ 


ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಅಸ್ಪ ಶ್ಯ ಸರಸ್ಪರ ಅವಲಂಬಿಸಲ್ಲ ಲ್ಪಟ್ಟ 
ಎರಡು ಅತೀತ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ks ಕ ಜವರ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು 


ಹೋಗಿನೆ. ಈ ಎರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳು ಒಂದೀ ಪು ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ನಾಶವಾದಾಗ ಮಾತ್ರ 


ಸಮಾನತೆ ಸಾಧ ವಾಗುತ್ತದೆ. 


—ಅಂಬೇ ಡ್‌ ಸ 
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"ಈ ನಾಡು' ಪಶ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಕ್ಕುಚ್ಯುತಿ ಪ್ರ ಪ್ರಕರಣ 
ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಚಾರ ಪಡೆದಿದೆ. ಆಂಧ ಪ್ರ ದೇಶದ ವಿಧಾನಪರಿಷತ್ತಿನ 
ತ ಕಾರ್ಯಕಲಾಪ ನಗಳನ್ನು ವರದಿ ಮಾಡುತ್ತ ಈಗೆ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಬಂದೆ 

ಪತ್ರಿಕೆಯು “ಹಿರಿಯರ ಗಲಭೆ” ಎಂಬ ತಲೆಬರಹವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ತ್ತು. ಇದ: 
ರಿಂದಾಗಿ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕರು ಸಭಾಮರ್ಯಾದಜೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಹೊದಿಕ ರೆಂದೂ, 
ಹಕ್ಕು ್ಯುತಿಗಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ವಾಗ ಂಡನೆಯ ಶಿಕ್ಷೆ ಖಧಿಸಡೇಕೊದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ 
"ಆವರನ್ನು ಕ್ಸದು ಮಾಡಲು: ಸಭಾಧ್ಯಕ್ಷರು ಆಜ್ಞಾಪಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಪತ್ರಿಕೆಯ 


ಸಂಪಾದಕರು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಶ್ರೀಷ್ಠ ನ್ಯಾಯಾಲಯದ ಮೊರೆಹೊಕ್ಳ ರು. ನ್ಯಾಯಾ 


ಲಯವು ಅವರನ್ನು ಇ ದು ಸಪ ತಡೆ ಆಜ್ಞೆ ನೀಡಿತು. ವಾ ವಿಕೋಪಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ ನೇ ಆಂಧ್ರ ವಿಧಾನಪರಿಷತ್ತ ನ್ನ್ನ ಮುಂದೂಡಿ, ರಾಷ್ಠಾ ಜ್‌ 
ಮಧ್ಯವರ್ತಿಕೆಯನ್ನು ಕೋರಲಾಯಿತು. Fe ಟಿಕೆ ರಾ ಶಾಸ 
ಕಾಂಗ ನ್ಯಾಯಾಂಗಗಳ ನಡುವಿನ ಕಿಕ್ಕಾಟಿದಂತೆ ಸ ಕೂಡ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಇದರಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಅನೇಕ ಗಹನವಾದ ವಿಷಯಗಳು 
ಹೊರಬರುತ್ತವೆ. 


ನಮ್ಮ ಸಂವಿಧಾನದ 105 (3)ನೇ ವಿಧಿಯು ಮತ್ತು 194 (3)ನೇ 
ವಿಧಿಯು. ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಂಸತ್ತು ಮತ್ತು ರಾಜ್ಯಶಾಸನ ಸಭೆಗಳ ಹೆಕ್ಟುಗಳು, 
TR ಮತ್ತು ವಿನಾಯಿತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಸರ್‌ ಅಲ್ಲಾಡಿ 


ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪ್ರಕಾರ ಸುನಿಧಾನವು ಜಾರಿಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ 


ಕಾಲಕ್ರಮವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕುಗಳು ಮತ್ತು ಸನೆಲತ್ತುಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಲಿಖಿತ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಶಾಸನ ಸಭೆಗಳ ಸಂವಿಧಾನ ಬದ್ಧ 
ಕರ್ತವ್ಯ. ಈ ಹಕ್ಕುಗಳು ಮತ್ತು ಸವಲತ್ತುಗಳು ಸಂವಿಧಾನವು ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ 


ತನ್ನ 14 ರಿಂದ 82ರ ವರೆಗಿನ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ ದೃಢೀಕರಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಮೂಲಭೂತ 
ಹಕ್ಕುಗಳಿಗೆ ಚ್ಯುತಿ ತರಲಾರವು ಎಂಬುದು ಅವರ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. . ನಮ 


ಟ್ರಿ 


pr ಚುನಾಯಿತ ಪ್ರಕಿನಿಧಿಗಳು ಶಾಸನ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ, ಆಡುವ 
ಮಾತು ಮತ್ತು ಅವರ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಶಿಳಿಯುವ ಹಕ್ಕು ಪ್ರಕಿಪ್ರ ಜೆಗೂ ಇದೆ. 
7 ನನ್ನು ಕುರಿತು ಕಸಿಸುವದು ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಹಕ್ಕು ಹಾಗೂ ಕರ್ತವ್ಯ ಕೂಡ. 
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ಆದರೆ ಸಂವಿಧಾನವು ಜಾರಿಗೆ ಬಂದು 34 ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದರೂ ನಮ್ಮ ನ್ಲಾಳುವ | 


"ಹಿರಿಯರು ತಮ್ಮ ಹಕ್ಳು ಭಾದ್ಯತೆ ತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಿ ಕರಿಸುವ ಯಾಜ ರೀಕಿಯ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಹಸರ ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಆಶ್ಚರ್ಯದ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಭಾರತದ ಮಾಜಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರು, "ರಾಷ ದ 
ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷರೂ ಆದ ಹಿದಾಯತ್‌ಉಲ್ಲಾಾ ಅಂತಹ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸು 
ವುದು ಬೇಡವೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಕಿವಿಮಾತು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. 


1964ರಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಪ್ರದೇಶದ ವಿಧಾನಸಭೆ ಮತ್ತು ಅಲಹಾಬಾದ್‌ 
ಹೈಕೋರ್ಟಿನ ನಡುವಿನ ಪ್ರಸಂಗವೊಂದು ಇಡೀ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು 
ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕೇಶವಸಿಂಗ್‌ ಎಂಬ ಸಮಾಜವಾದಿ ಕಾರ್ಯಕರ್ತನೊಬ್ಬ ನನ್ನು 
ವಿಧಾನಸಭೆಯು ಸಭಾ ಮರ್ಯಾದಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದ ಆರೋಪದ ಮೇಲೆ ? ರನ 


ಗಳ ಸಜಾ ಶಿಕ್ಷೆಗೆ. ಗುರಿಪಡಿಸಿತು. ಕೇತ ಗಳು ವಿಧಾನಸಭೆಯ ಹಕ್ಕು. 
ಭಾಧ್ಯತಾ ಸಮಿತಿಯು ತನಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶ ಕೊಡಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಕಾರಣ 


ಧನ ಅಲಹಾಬಾದ್‌ ಹೈಕೋರ್ಟಿನ 3ೊಕಿಹೊಕ್ಕ. ಇಬ್ಬರು ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರ 
ನೀಠವೊಂದು ಕೇಶನ್‌ಸಿಂಗನ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಆಜ್ಞೆ " ಮಾಡಿತು. ಆದರೆ ನಿಧಾನ 
ಸಭೆಯು ಕೇಶವಸಿಂಗನ ಮರು ಕ್ಸದು ಮತ್ತು ಹೈಕೋರ್ಟಿನ ಇಬ್ಬರೂ ನ್ಯಾಯಾ 
ಧೀಶರನ್ನು ತನ್ನ ಮುಂದೆ ಹಾಜರು ಸಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಗೊತ್ತುವಳಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಿತು. 
ನಂತರ ಅಲಹಾಬಾದ್‌ ಹೈಕೋರ್ಟಿನ ಎಲ್ಲಾ 28 ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರುಗಳ ಪೀಠವು 
ಅಸೆಂಬ್ಲಿಯ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ತಡೆ ಹಿಡಿಯುವ ಆಜ್ಞೆ ಹೊರಡಿಸಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಾಧ್ಯಕ್ಷ 
ರಾಗಿದ್ದ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌ ಶ್ರೇಷ ನ್ಯಾಯಾಲಯದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಕೊಂದ 
ಅದು ಡಿ ಹೈಕೋರ್ಟನ ಆಜ್ಞೆಯು ಕಾನೂನು ಬದ್ಧ ವೆಂದು ತಿಳಿ 
ಸಿತು. 20 ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಸಭಾಧ್ಯಕ್ಷರುಗಳ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ 
ಲೋಕಸಭಾಧ್ಯಕ್ಷ ಬಲರಾಮ್‌ ಜಾಕಡ್‌ ಶಾಸಕಾಂಗದ ಓನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ 
ದರು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನವು ಉನ್ನತವೇ ಇನು ಶಾಸ 
ಕಾಂಗವಲ್ಲ, ಸಧಿಭಾರನನ್ನು ಸ ಹಿಡಿಯುವ ಕರ್ತವ್ಯ ನ್ಯಾಯಾಂಗದ್ದು 
ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಪತರ ಸಾರು? ನಮ್ಮ ಹೆಳ್ಳಿಯ ಗಂಕಾರ್‌ 


ಗೋವಿಂದ್ಹಪ್ಪ “ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡೋರು ಎಷ್ಟೋ ವಿಷಯ ಬೆರಳ ಸಂದಿನಲ್ಲಿ . 


ಬಿಡಬೇಕಾಗ್ಮ ಡೆ. ಇಲ್ಲಿದ್ರೆ ವ್ಯವಾರಾನೇ ಲೂಸ್‌ಗೆ' ಬರೆ ಕೈತ”. ಎಂದು ಹೇಳು 


ವಾಗ, ನನಗೆ ಆಂಧ್ರಪ್ರನೇಶದ “ಹಿರಿಯರು” ನೆನಪಾಗುತ್ತಾರೆ. 
| ದಡ 
ಓತಿ 


ಡ್ನ 
ಹ 
ತ 


ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ 


; ss : ಟಿ. ರಾಮಕ್ಸ ಪ | | 
ಬೆರೆ : ರೂ. 400 ಸ ಛಂ ಹತ್‌ 


ಸಾವಿರಾರು ರ ಬಃ ದಬ್ಬಾ ಳಿಕೆಯ ನೋವು, ದಲಿತರು ಎಚ್ಚೆ ತ್ತು 
ಆಃ ದೆಬ್ಬಾ ಳಿಕೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಸಿಡಿದೇಳುವ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ” ಸಂಘಟಿತರಾಗುವ ಸ 
ವೇಶಕ್ಕೆ "ಎೆಮಾಡಿಕೊಪ್ಬದೆ ಈ ಹೋರಾಟ ಅನೇಕ ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ದಲಿತರ: 
ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು ಚಿ ಸವಾತಹ, ಆವರ ವಿಮೋಚನೆಗೆ ದಾರಿಯಾದ 


ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಕರೆಕೊಡುವ, ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಕನನ, ಹಾಡುಗಳ ರಾಶಿ 


ಯನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿ ಹ್ಟಿಸಿದೆ. ಅಂತ್ಯಜ ಸಾಲಿನ ಕವನ ಸಂಕಲನ. ಇಂದು: ಬಲ್ಲ 


ರಿ 1೬. ಒಳಗಾಗಿರುವ ಅಂತ್ಯಜ ಈ ಕನನ ಸಂಕಲನದ ಮುಖ್ಯ 


“ಆರ್ಯರಾಗೆಮನದ ಮೊದಲು 
ದೊಡ್ಡ ಸಂಸ್ಕತಿ 
ನಾಗರೇಕತೆಯನ್ನಿಲ್ಲಿ 

ಕಟ್ಟ ಬೆಳಸಿದ ಶಿಲ್ಪಿ. 
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ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ತಾನಿರುವ ಭಾರತವನ್ನು "ಉಳ್ಳ ವರ ಸೂಳೆಯೊನಿ' 
MRE ಕವಿಗೆ "ಬಡವರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸ ಲಾರದ ಭಗವತ್‌ ರುಂಡ ಬರೀ 
ದಂಡ'. ಉಳ್ಳವರ sd ನಜೋಟಚನೆಗೆ ಟೀಕಿರುವುದು "ಬಂಡಾಯದ 
ನೆಂಬಾವುಟಿ' ಈ ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸ್ಸನ್ನಾ ಂಕಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಭಿಳಕಂಡ ಸಾಲುಗಳು ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. 


“ಎನ್ನೆ ಪುರ... 
ಧ್ವ “ಸಗ್ಳೆ ದವರ 
ಜೈವವಾಟನೆಂದೆನ್ನ ನಂಚಿಸಿಡವರ 
ವರ್ಗ ಸ್ವಾಮ್ಯದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಶಾಹಿಗಳಾದ 
ಪುರಾಣ ಕೋರರಿಗೆ ತೊಡಿಸುವೆನು ಬೇಡಿ 
ಎಳೆಸುನೆನು. ವರ್ಗರಹಿತ ನ್ಯಾಯಾಲಯದೆದುರು 1 
ಕೊಡಿಸುನೆನು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನಿಂದ ತೀರ್ಪು.” ಕ 


"ಹೋರಾಟ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ' ಭಿನ್ನವಾದ ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ \ 
ine ಪದ್ಯಗಳು ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನೆ. ತ 


ಎ 
p- 
ಬ 


ಈ ಕವಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಅಂತ್ಯಜರ ನೋವಿನ ಬಗೆಗಿನ ಕಾಳಜೈ ಕ 
ಅದನ್ನು ಅಂತ್ಯಗೊಳಿಸಲು ಇರುವ ಆಸಕ್ತಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ. ಜ್ಯ 
ಇವೆಲ್ಲಾ ಕನನವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ನ್ಫಪುದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೋಂದು ಫಲಕಾರಿಯಾಗಿಲ್ಲ 
ನೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಇದು ಅವರ ನೊದಲ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಅವರ ಮುಂದಿನ ಕೃತಿಗಳೇ ಕೀರ್ಮಾನಿಸ 
ಬೇಕು. ತ 
ಹ. ಎಸ್‌. ವೇಣುಗೋಪಾಲ್‌, ಶೈಲಜ k 
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ಹೂಸತು-ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸತು 
ಮೊದಲು-ಮೊತ, ಮೊದಲು 


ವರುಷ ವರುಷಗಳಲ್ಲೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯೋಜನೆಗಳು ; ಬ್ಯಾಂಕಿಂಗ್‌ ಮೂಲಕ 
ನಾಡ ಸೇವೆ ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯವೋ ಅಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಮಾಡಿ ಗೆದ್ದವರು ನಾವು. 


ನೆಲದ ಬೆಲೆಯನ್ನು, ಮಣ್ಣಿನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 3 
ಗೌರವದಿಂದ ಕಂಡವರು ; i 
ಅವರಿಗಾಗಿಯೇ ಹಲವು ಹತ್ತು--ಮತ್ತು 4 8 
ಹೊಸ-ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದವರು 


ಗೋಮಯ ಅನಿಲ ಸಾ ಸ್ಥಾವರಗಳು ಕೃಷಿ ಚಿಕಿತ್ಸಾ ಲಯಗಳು, 
ಕೃಷಿ ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ಕೇಂದ್ರ ಗಳು, ನಾ ರೈತರಿಗಾಗಿ 
ಘಮ ಕೃಷಿಕ ಸಂಘಗಳು...... ಹೀಗೆ, 

ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ನಾವೇ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗರು ; 

ಬೆವರ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. 


೫. 


ಸಿಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕು 1 
ಸೇವೆ ಇಲ್ಲಿ ಜೀವನಕ್ರಮ , pe 
ಪ್ರಧಾನ ಕಚೇರಿ, ಮಣಿಪಾಲ-576 119 PR 
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ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ ಮೂಲ ಅಕ್ಷರ ಜ್ಞಾ ನೆ ರ ¥ ಬ್ಯ 
ಕಡ್ಡಾ ಯವಾಗಿ ಅಕ್ಷರ ಕಲಿಯಿರಿ ಎವೆ 


4 
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ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ. ಅನಕ್ಷರತೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಆತಂಕ. 
ಇದನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕಲು ಸರ್ಕಾರ ಎರಡು ರೀಕಿಯಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಿದೆ. x 
1) ಕಡ್ಡಾಯ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ. [Ws 
2) ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣ. . ಸಾ "ನ 


ಜೀ ಈಗ ರಾಜ್ಯಡೌಪ್ರತಿ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲೂ ಪ್ರಾಥಮಿಕ: ಶಾಲಾ ಸೌಲಭ್ಯ 
ವಿಜಿ. ಐದು ವರ್ಷ ಹತ್ತು ತಿಂಗಳು ತುಂಬಿದ ಮಕ ೨9ನ್ನು ತಪ್ಪದೆ 


ಶಾಲೆಗೆ ಕಳುಹಿ ಸುವುದು ಪೋಷಕರ ಪ್ರಥಮ ಕರ್ತವ್ಯ. 


ಇ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದಿಂದ ವಂಚಿತರಾದ 18 ವರ್ಷದಿಂದ 40 ವರ್ಷ 
ಶಂಸ ವಯಸ್ಸರಿಗೆ ಅಕರ ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿ ಜ್ಞ್ಹಾ ನ. ನೀಡಲು 
ವನಯಸ್ಸರ ಶಿಕ್ಷಣ ಸೌಲಭ ವಿ. ಜ್ರ ಸೌಲಭ ಸಡೆಯಲು 

ಕನ ವಯಸ ರ ಶಿಕಣ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು ಅಥವಾ ಸಹಾಯಕ. 


ತೌಲ್ಲೂರಕ 
ತಿಕಣಾಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಚೀಟಿ ಮಾಡಿ. 


ರ 
ಮಾನವನ ಬದುಕಿಗೆ ಅಕ್ಷರಜ್ಞಾನ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ. ಆ ನ್ನು 
ತಪ್ಪದೆ ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಳಿ ivi 


, ಪ್ರಕಟಣೆ: ವಾರ್ತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರ 
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